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Por favor leia:

Obrigado por baixar este guia do usuario.

Usamos a tradugdo automética para garantir que temos um guia do usudrio disponivel em
seu idioma. Pedimos desculpas por quaisquer erros.

Se preferir ver uma versao em inglés deste guia do usuério para usar sua prépria
ferramenta de traducao, vocé pode encontra-la em nossa pagina de downloads:

downloads.focusrite.com

downloads.novationmusic.com



http://downloads.focusrite.com
https://downloads.novationmusic.com/novation
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Isenco de responsabildade
A Novation tomou todas as medidas possiveis para garantir que as informagées fornecidas aqui sejam corretas
e completas. Em nenhum caso a Novation pode aceitar qualquer responsabilidade por qualquer perda ou dano
ao proprietario do equipamento, terceiros ou qualquer equipamento que possa resultar do uso deste manual ou
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DIREITOS AUTORAIS E AVISOS LEGAIS

Novation é uma marca registrada da Focusrite Audio Engineering Limited.

Peak e New Oxford Oscillator sdo marcas registradas da Focusrite Audio Engineering Limited.

2022 © Focusrite Audio Engineering Limited. Todos os direitos reservados.


mailto:sales@novationmusic.com
http://www.novationmusic.com

Machine Translated by Google

CONTEUDO

INTRODUGAO . . .ttt et et 4

Caracteristicas principais . . . . ................

Sobreestemanual . ........ ... ... 4

O qUE ESEANA CAIXA . .+« v e vttt et e et 4

Registrando seu Novation Summit . ................ ..., 4

Requerimentos PoOderoS0S . . .. ... vu it

VISAO GERAL DO HARDWARE. . .. .ot et ee e

Painel SUPEIOr . . ...

Controles, SEGAO POr SEGAD . . . .. vt i et 5

Painel traseiro . . ...

COMEGANDO . ...ttt 10
Navegacdo doMenU. . . . ...ttt
Sintese bi-timbral. . ......... ... ... . 12
Carregando PatChes. . . ... ...t

Comparando Patches . . ..................................

Inicializag@o rapida. . ... ... 13

Salvando Patches. ........... ... i

Operacédo Bésica — modificagdodesom.......................... 14

AtelaOLED. .. ... 14

Ajuste de par@metros. . . ... 14
ODbOtAOFiltro . . . ..o 14
Controlesdoteclado. ................ ...

O Arpejador. . ..........

Controle MIDL. ... .ot 15

Os BOtBeS ANIMAr . . ..ottt et 15

TUTORIAL SINTESE. . . oottt et e 16

SUMMIT: DIAGRAMA DE BLOCOS SIMPLIFICADO . ... ................

Deslize. . ...
OMenUAEeVOZ. . ...t 23
Asecdodooscilador. . ... 25
Formadeondadooscilador. ...............................
Afinacdodooscilador. . .......... ..

Modulagdo de afinaGao. . ............ ...

Formadeonda................. ... ... .. ... 25

Omenudooscilador. ........... ... oo 25

A'Sec80 do MIStUrador. . ... ...t 27

ASecdode Filtros. .. ...t 27

Tipodefiltroeinclinagdo. . . ...............................

RESSONANCIA. . . . o\ oottt et e 28

Modulagdo defiltro. . . ....... ... . 28

Filtre orastreamento. . . ............ ..ot

Sobrecarga. . . ... 29

ASecdode ENvelopes. . ... ...

22

27

29

O MenuENVeIopeS. . .. ..ot 30
ASECEOLFO. .. 30

Controles de hardware LFO1eLFO2....................... 30

FormadeondalFOle2......... .. ... ..o, 31

Taxade LFOLle2. ... ... .. i 31
LFOl1&2FadeTime. ... ...t 31
Controles de hardware LFO3eLFO4....................... 31

LFO3e4dSelecione. ...t 31

FormadeondalFO3ed.......... ...t 31

Taxade LFO3e4d ... ... . 31

Sincronizagdode LFO 3 @4 .. ... . i

OMenULFO. ... ..o e 31

RItMO AP, . o 33
Faixadeoitava. . ...ttt 33

Observe aduraGao. .. .........uuiiii i 33

Travadechave............... .. ... . i 33

Transmiss@o de dadoS Arp. . . ... vvi i 33

OmenuAIP/REIOGIO . . ..o 33
ASecdodeEfeitos.......... ... ... 35

DIStONGAOD . . . oo et 35

RefrBo . ... oo 35

AMatrizde Modulag&o. . ........... .. 38

AMatrizde Modulag8o FX. . . ... ... 39

O Menu Configuragdes. . . . . ..o vt 40

APENDICE. ..ottt e e 45

Atualizag6es do sistema usando componentes do Novation. .. .................

Importagdo de patches via SYSEX. . .. .o vt

Sincronizar tabelas devalores. .. ........ ... ... . i

Taxa de Sincronizag&o Arp/Rel6gio . . .......... ... ... ... .. .. ...

Taxa de SinCronizagao de atras0. . . .. ... vttt

Taxa de sincronizagdo de LFO. .. ... ...

Listadetabelasdeondas.............. .. ... ... i i, 45

Operacéo MIDI nos modos Single e Multi Patch. . ................ 46

Matriz de Modulagdo —fontes . . .......... ... ... . il 46
Matriz de Modulagdo —destinos . .. ........... .. ... L. 46

Matriz de Modulagéo — continuagdo dos destinos . ... ................. 46
Matriz de Modulagdo FX —fontes . ......... ... ..., 46
Matriz de Modulagdo FX —destinos . ... ..., 46

Lista de parametros MIDL. .. ... ... 47
Designers de Som. . ... ..ottt 49

Lista de Patches de fabrica com créditos de designer. . ..............



Machine Translated by Google

INTRODUCAO

Obrigado por adquirir este sintetizador bi-timbral polifénico de dezesseis vozes Summit, o melhor sintetizador de som que

a Novation ja fez. Summit é o desenvolvimento natural do nosso sintetizador de desktop Peak, que foi concebido como uma
versdo polifénica do sintetizador anal6gico Bass Station Il. O Summit é essencialmente um instrumento hibrido multi-timbral
de duas partes construido em torno de uma implementag&o dupla do nticleo de sintetizador do Peak. Com base nos
osciladores controlados numericamente New Oxford da Peak, a estrutura de duas partes do Summit oferece controle

incomparavel do design de som no modo Unico de 16 vozes e no modo bi-timbral de 2 x 8 vozes. Vocé pode trazer varios

sons em camadas para a mixagem, mantendo o controle total de todos os de cada ) de r.

Também incluimos uma 6tima seg¢ao de efeitos para ajudar a adicionar mais cor e profundidade aos sons do Summit.

Além de uma qualidade de som superlativa, o Summit oferece dois grandes conjuntos de presets especialmente criados —
patches Gnicos, conforme implementados no Peak, e alguns novos patches multi impressionantes, que aproveitam todo o

poder da arquitetura bi-timbral do Summit.

O Summit possui um teclado de 61 notas de alta qualidade com rodas Pitch e Mod. Vocé pode usé-lo no esttidio ou no
palco, sozinho ou com o controlador MIDI de sua escolha, seja um outro teclado, DAW ou um controlador de pad, como o
Novation Launchpad Pro. Ele tem uma entrada CV (Control Voltage) para permitir que vocé faca interface com o Eurorack

e outros sintetizadores com capacidade de CV que vocé ja tenha.

NOTA: O Summit é capaz de gerar audio com uma ampla faixa dinamica, cujos extremos podem causar danos aos alto-

falantes ou outros componentes, e também a sua audicao!!

Caracteristicas principais
+ Arquitetura multi-timbral de duas partes com modos de teclado Layer, Split e Dual

+ Os osciladores controlados numericamente baseados em FPGA rodando a 24 MHz geram formas de onda

indistinguiveis produzidas por analégicos

+ Caminhos de sinal analdgico tradicionais

+ Secao de filtro totalmente analégica *

Arquitetura Dual Peak: todos os parametros para cada parte séo acessiveis independentemente

« Controles rotativos de fung&o dedicados tradicionais

« Polifonia de 16 vozes

« Trés osciladores por voz, por parte

« Formas de onda senoidal, triangular, dente de serra e pulso, mais 60 tabelas de onda, por oscilador
« 10 slots wavetable configuraveis pelo usuario

+ Modelagem de forma de onda em todos os tipos de forma de onda

« Fungao Tuning Table - permite a cria¢do de afina¢des de teclado ndo padrao

« Dois filtros analégicos LP/BP/HP com opgdes de inclinagéo variavel, ressonancia, overdrive e modulagéo

Quaisquer dois tipos de filtro podem ser usados simultaneamente: o parametro de separacéo permite

frequéncias diferentes

« Poderosa Matriz de Modulagéo de 16 slots com duas fontes por slot

+ Dois LFOs completos com controles de painel

+ Mais dois LFOs com controles primarios no painel mais controle de menu de outros parametros: totalmente
rotedveis através da Matriz de Modulagéo

« Trés secdes de envelope (Amp e 2 x Mod) com seis fases: DAHDSR

« Controles fader tradicionais para fases ADSR de envelopes Amp e Mod

+ As fases de envelope AHD podem ser repetidas repetidamente no painel

+ Modulador de Anel (entradas: Oscs 1 e 2)

« Arpejador versatil com ampla variedade de padrdes e modos: controles primarios em
painel

+ Glide (portamento) com controle de tempo dedicado

« Pré-carregado com novos Patches: 384 Single Patches e 384 Multi Patches, cada um organizado em trés

bancos de 128 « Mais dois bancos User para 128 Single Patches adicionais e 128 Multi adicionais

Patches

« Compatibilidade total com Patches criados no Novation Peak: bancos de Patch do Peak, ou
Patches individuais, podem ser importados para 0 Summit via SysEx.

«+ Dois botdes Animate para acionar modificagdes e efeitos de som instantaneos em
espetéaculo ao vivo

+ Secdo FX poderosa: distor¢do, delay, chorus e reverb

+ Matriz de Modulacéo FX de 4 slots separada

« Porta USB compativel com a classe (sem drivers necessarios), dump de patch e MIDI

« Display OLED para sele¢éo de patch e ajuste de parametros

+ PSU universal interno - alimentado por rede

« Entrada CV externa para integracdo com outros equipamentos analégicos

« Dois conjuntos de saidas estéreo para roteamento de saida principal e auxiliar: cada parte pode ser roteada
para um ou ambos

+ Saida de fone de ouvido: pode seguir as saidas principal, auxiliar ou ambas

« Suporta quaisquer dois pedais — sustentacéo ou expressao

+ Ranhura de Seguranca Kensington

Sobre este manual

IMPORTANTE:
Este Guia do Usuério ¢ aplicavel aos sintetizadores Summit com firmware v1.1. Se o seu Summit tiver uma versao
de firmware anterior, recomendamos que vocé o atualize para a versdo mais recente, o que pode ser feito usando o

Novation Components: acesse

Tentamos tornar este manual o mais Util possivel para todos os tipos de usuarios, e isso inevitavelmente significa que
usudrios mais experientes vdo querer pular certas partes dele, enquanto agueles com um pouco menos de experiéncia em
sintetizadores v&o querer evitar certas partes até que estejam confiantes de que dominaram o basico. Assim como em
outros Guias do usuario de sintetizadores Novation, incluimos um “Tutorial de sintese” (consulte a pagina 16) que explica
os principios de gerag&o e tratamento de som que s&o a base de todos os sintetizadores. Achamos que isso sera de ajuda

e interesse para todos.

Existem alguns pontos gerais que s&o lteis para saber antes de continuar a ler este manual. Adotamos algumas convengdes
gréficas no texto, que esperamos que vocé ache Uteis ao navegar pelas informagdes para encontrar o que precisa saber

rapidamente:

Abreviaturas, convengdes, etc.
Onde os controles do painel superior ou conectores do painel traseiro sdo mencionados, usamos um nimero assim: 1 para

referénclla c}uzada ao diagrama do painel superior e, portanto: 1 para referéncia cruzada ao@rama do painel traseiro.

(Consulte a pagina 5 e a pagina 9).
Usamos BOLD TEXT (ou Bold Text) para nomear controles do painel superior ou conectores do painel traseiro; fizemos

questdo de usar exatamente os mesmos nomes que aparecem no proprio Summit. Usamos o texto Dot Matrix para ilustrar

0 texto e 0s nlimeros que aparecem no visor do painel superior.

Pontas

Eles fazem o que dizem na lata: incluimos alguns conselhos, relevantes para o tépico em discussao,
que devem simplificar a configuragdo do Summit para fazer o que vocé deseja. Nao é obrigatério

que voce os siga, mas geralmente eles devem facilitar a vida.

Informagao extra

Essas séo adi¢des ao texto que serdo de interesse do usudrio mais avancado e geralmente podem

ser evitadas pelos menos experientes.

Destinam-se a fornecer um esclarecimento ou explicacéo de uma determinada area de operagao.

O que estéd na caixa

Seu sintetizador Summit foi ct te ) na fabrica e a foi projetada para suportar manuseio

brusco. Caso a unidade parega ter sido danificada durante o transporte, néo descarte nenhum material de embalagem e

notifique seu revendedor de musica.

Se for préatico, guarde todos os materiais de embalagem para o caso de vocé precisar transportar seu Summit com
seguranga.

Por favor, verifique a lista abaixo em relagéo ao contetido da embalagem. Se algum item estiver faltando ou danificado,

entre em contato com o revendedor ou distribuidor Novation onde vocé comprou a unidade.

« Sintetizador Summit

+ Cabo de alimentagéo IEC, com plugue apropriado para seu territério
+ Cabo USB, tipo A para tipo B, 1,5 m

+ Folha de informacdes de seguranca

« Guia “Getting Started”, também fornecendo acesso online ao Ableton Live Lite

Registrando seu Novation Summit

Vocé pode registrar seu Summit online em novationmusic.com/regi usando.a: no Guia de

introdugdo. Isso permitira que vocé baixe o software adicional ao qual vocé tem direito como proprietario do Summit da sua

conta Novation.

Requerimentos poderosos
O Summit é alimentado pela rede elétrica CA: a fonte de alimentacéo interna (PSU) é do tipo “universal”, e o sintetizador

operara em todas as tensdes de rede entre 100 V e 240 V. Um cabo de rede IEC é fornecido com a unidade.

O Summit ndo possui fusiveis acessiveis ao usuario. No caso de uma aparente falha da PSU, o Summit s6 deve ser

reparado por um técnico devidamente qualificado.


https://novationmusic.com/components
http://novationmusic.com/register
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VISAO GERAL DO HARDWARE

Painel superior

A superficie de controle do Summit é dividida logicamente em &reas funcionais, com geragéo e tratamento de

sinal amplamente seguindo uma sequéncia da esquerda para a direita.

VOzZ DO MENU

MESTRE

VOZES ATIVAS

MULTIPLAS PARTES &
CONTROLE MULTIMODE

ANIMADOS

ATUAGAO
CONTROLES

ARP

* MASTER - carrega Patches e ajusta o nivel geral de som; exibicéo de vozes ativas

* VOZES ATIVAS - display de LED indicando quais vozes estéo gerando a corrente
som

* MULTIPART CONTROL — determina como as duas partes de um Multi Patch séo
controlada

* MULTIMODE - determina se as duas partes de um Multi Patch devem ser
jogados juntos ou individualmente

« ANIMATES — botdes momentaneos para modificacéo instantanea do som «

Controles de desempenho — Rodas Pitch/Mod, controle de oitava « MENU — Display

de 4 x 20 caracteres para selecéo/salvamento de Patch, parametro estendido
controle e ajuste de configuragdes globais

* VOICE - seleciona o modo de voz e permite um deslizamento entre notas sucessivas

« ARP — fung&o arpeggiator: gera padrdes de notas repetidas

« OSCILADOR 1 - Gerador de som primario

* OSCILADOR 2 — Gerador de som primario

+ OSCILADOR 3 - Gerador de som primério

* FM — controla a modulagéo de frequéncia entre osciladores ¢

MIXER — soma as formas de onda do oscilador, saida do modulador de anel e ruido

« FILTER — modifica o contetido de frequéncia do sinal «

AMP ENVELOPE - controla como a amplitude do sinal varia com o tempo

+ MOD ENVELOPES - controla como outros parametros de sintetizador variam ao longo do

tempo ¢ LFO 1 — oscilador de baixa frequéncia, filtro de modulagées e forma do oscilador

* LFO 2 - oscilador de baixa frequéncia, modula a afinagdo dos Oscs 1,2 e 3

* LFO 3 e 4 — oscilador de baixa frequéncia, apenas controles globais (outros via sistema de menu)

+ DISTORTION - controla a distor¢éo analégica pré-VCA

« EFFECTS - adicione efeitos de delay, reverb e chorus ao som geral

OSCILADORES

MISTURADOR ENVELOPE AMP

FM FILTRO EFEITOSDOLFO1&2

MOD ENVELOPES LFO 3 & 4

Controles, se¢do por se¢cao

MESTRE:

MASTER

CJ =

Initialise Compare

oo o o
10 11 12 13 14 15 16

1 ﬂ/lasler Volume - controle de volume master para as saidas de audio MAIN e AUX do sintetizador ; isso

também controla o nivel de saida dos fones de ouvido.

tialize — por padréo, vocé pode pressionar este botdo para redefinir todos os parametros do sintetizador
para os valores padréo do Initial Patch. Isso fornece um caminho réapido de volta a um “ponto de partida” simples
para uma nova criagdo de som. A fungéo de Inicializagédo pode ser alterada no Menu de Configuragdes para
que todas as configuracdes atuais do painel de controle sejam aplicadas ao Patch Inicial quando ele for carregado:

consulte a pagina 42.

@ompare — pressione (e segure) este bot&o para ouvir a verséo original do Patch carregado no momento. Isso
permite que vocé compare os efeitos de qualquer ajuste feito desde o carregamento com a versao original. Quando
um Multi Patch é selecionado, pressionando Compare

permite ouvir as partes A e B do Patch, independente da parte selecionada pelos botdes A e B 12 . Observe que

Comparar s6 pode ser selecion%do ;;e as teclas ndo estiverem sendo pressionadas ao mesmo tempo.

4 %ingle — pressione para acessar a area de meméria de Patch reservada para Single Part Patches.
A localizagéo e o nome do Patch atual serdo mostrados no display e os Single Patches alternativos podem ser
selecionados com o controle de parametro 4 .

5 ﬂllulti — pressione para acessar a area de memoria Patch reservada para Multi Part Patches.
A localizagéo e o nome do Patch atual serdo mostrados no display e Multi Patches alternativos podem ser
selecionados com o controle de parametro 5 .

6 é’atch +/- — estes botdes fornecem um método alternativo de rolagem pelos Patches — Single ou Multi,
dependendo do modo selecionado.
| 7 AC[IVE Voice — dezesseis LEDs bicolores, indicando quais das dezesseis vozes estéo ativas no momento.
Todos os LEDs sé&o laranjas no modo Single Patch, enquanto laranja e azul séo usados no modo Multi Patch para

indicar o uso de voz por parte.
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CARDAPIO:
MENU
(JCJCJCJ [=Z——u
9 Osc Env LFO Arp/Clock Save
= (JCJCLJcC.J .
Mod Voice/Filter FX FX Mod Settings

1] C JCJ

4 Page B —  Value +

—10

u isplay OLED de 20 caracteres x 4 linhas. Exibe um dos menus selecionados pelos botdes ou os detalhes do

, Patch atual. As paginas dentro de cada menu podem ser selecionadas com os botdes Pagina | e Pagina

H abaixo da tela. Ajustar qualquer um dos controles giratérios do Summit (exceto MASTER) invoca uma tela
alternativa mostrando o valor do parametro que est& sendo ajustado até que o controle seja liberado. Os trés
botbes a esquerda do visor atribuem o controle de parametro 10 a uma linha especifica da pagina que esta sendo

exibida.
@ove botdes selecionando o menu a ser exibido: Osc, Env, LFO, Arp/Clock, Mod, Voice, FX, FX Mod e

Settings. Estes botdes séo todos “alternantes”: pressione-os uma segunda vez para sair do menu; o display

reverterd para a pagina de informagdes do Patch.

ajuste dos parametros pode ser feito rapidamente pelo controle giratério ou incrementado/

decrementou um valor de parametro de cada vez com os botdes Valor +/ Valor - . Esses controles também
podem ser usados para rolar pela biblioteca de Patch (Single ou Multi, conforme ativo) se o display estiver
exibindo dados de Patch e Row 2 (‘Patch’) estiver selecionado.

@Save — abre a primeira das trés paginas do menu, que permite que as configuragdes atuais do sintetizador
sejam salvas como um User Patch na meméria.

CONTROLE MULTIPARTE e MULTIMODE:

MULTI PART CONTROL

[12

—Both—

MULTI MODE

10|

12 k)s botdes A e B selecionam qual Parte — A ou B — de um Multi Patch é enderegada aos controles de

sintetizador, e no modo Dual (veja 15 abaixo), qu te vocé ouve. A e B podem ser pressionados juntos para

selecionar o modo Both , quando os controles do sintetizador afetardo ambas as partes simultaneamente.

ayer - no modo Layer, o teclado toca as partes A e B de um Multi Patch.

| 14 Split — este modo permite que vocé togue a Parte A com a méo esquerda e a Parte B com a direita. O “ponto
de divis&o” é, por padréo, o dé central (C3). O ponto de divis&o pode ser redefinido pressionando e segurando

Split enquanto pressiona a tecla apropriada no teclado; o novo ponto de divisdo seré salvo com o Patch.

ual — neste modo, todo o teclado ¢ atribuido a Parte A ou & Parte B, selecionada pelos botdes A e B 12 .

Ambas as partes podem ser selecionadas

juntos; neste caso, o resultado € o mesmo que selecionar o modo Layer. Neste modo, vocé pode controlar os

parametros de ambas as partes de um Multi Patch simultaneamente.

OSCILADORES:

Os trés osciladores tém conjuntos idénticos de controles.

16 22 23
OSCIU[ATOR 1
© Manual
f==Jl-g==T4 © Mod Env
o O oL
3| o= bt 2 oz —
Range Pitch — — Sources

Vocé pode usar o modo Dual para tocar apenas uma das duas partes se precisar usar a

segédo FX da outra parte para processar um sinal externo.

NOTA: No modo Multi Patch, os botdes 12 a 15 acima sdo ilu@dos nte%namente: a cor reflete a parte
atualmente atribuida aos controles de sintetizador do Summit. A Parte A é indicada em azul, a Parte B em laranja

e 0 modo A+B Ambos em branco.

aixa — percorre as faixas de afinagdo de base do oscilador. Para afinagéo de concerto padréo (A3 = 440
Hz), defina para 8'.

oarse — ajusta a afinacéo do oscilador selecionado em uma faixa de +1 oitava.

ne — ajusta a afinacéo do oscilador em uma faixa de +100 cents (+1 semitom).

19 }Nave — percorre a variedade de formas de onda do oscilador disponiveis — senoidal, triangular, dente de

serra, pulso e mais (o menu oferece um extenso conjunto de tabelas de ondas adicionais para mais).

od Env 2 Depth — controla a quantidade pela qual a afinagéo do oscilador muda como resultado da
modulag&o pelo Envelope 2. Todos os controles de Modulation Depth s&o “centro-zero” e, portanto, valores

positivos aumentaréo a afinagédo e valores negativos diminuirdo a afinagéo.

FO 2 Depth - controla a quantidade pela qual a afinagéo do oscilador muda como resultado da modulagéo
pelo LFO 2. As mudancas de afinacéo s&o bipolares (para cima e para baixo); A modulagéo de pitch unipolar
esta disponivel pelo uso da Modulation Matrix.

22 Shape Amount — controla outras modificagdes da forma de onda e est4 ativo para todas as formas de onda.
Com ondas de pulso, ajusta a largura de pulso; com ondas senoidais, triangulares e dente de serra, ele produz
dobras de onda, que conferem harménicos adicionais a forma de onda béasica. Quando mais é selecionado pelo
interruptor Wave 19 e Source 23
estiver definido como Manual, o controle navegara continuamente pelas cinco formas de onda da tabela de onda
selecionada atualmente para o parametro WaveMore no menu Oscillator.

@ource — atribui o controle Shape Amount 22 a uma das trés f@s que alteram ainda mais o formato da
forma de onda. As opgdes sé@o: modulagéo por Envelope 1 (Mod Env 1), modulagédo por LFO 1 (LFO 1) e Manual,
quando o proéprio controle Shape Amount modifica a forma da onda. As trés fontes séo aditivas: todas podem

ser usadas simultaneamente.

Todos os trés osciladores tém outros parametros disponiveis para ajuste através do Menu Osc .

LFOlelLFO2:

Os dois LFOs tém conjuntos idénticos de controles.

24 26
LFO1
© Low
[ PN = i1} © High
ONOSH © Syne
Type Range —|

As saidas de qualquer LFO podem ser usadas para modular varios outros parametros de sintetizador.
Os LFOs da Summit s&o todos por voz; isto &, o efeito de modulacéo da forma de onda do LFO é aplicado

independentemente a cada uma das oito vozes que compdem a saida de cada oscilador.

24 Tipo — percorre as formas de onda disponiveis: triangulo, dente de serra, quadrado, amostra e espera. Os

LEDs associados fornecem uma indicagéo visual da velocidade do LFO e da forma de onda.

ade Time — ajusta o tempo da acéo do LFO: é possivel “ramp” o LFO para cima ou para baixo ou retardar

seu efeito. As opgdes sédo definidas no menu LFO.

aixa — seleciona Alta ou Baixa; a terceira opgéo é Sync, que sincroniza a freqtiéncia do LFO com o relégio

arp interno ou com um relégio MIDI externo, se houver.

27 }?ate — define a frequéncia do LFO.

Ambos os LFOs tém outros parametros disponiveis para ajuste através do Menu LFO: estes s&o descritos em
detalhes posteriormente no Guia do Usuério.
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LFO GLOBAL 3 e 4:

|28 129

GLOBALILFO 3&4

o3 oron

=4 N OSHH

[ | O |
Select Type

elect — atribui os controles nesta area para LFO 3 ou LFO 4.
29 ’Tipo — percorre as formas de onda disponiveis; como 24 acima.D
30 Pate — define a frequéncia do LFO.

essionar Sync sincroniza a frequéncia do LFO com o rel6gio arp interno ou com um rel6gio MIDI

externo, se houver.

Ambos os LFOs tém outros parametros disponiveis para ajuste através do Menu LFO : estes s&o descritos
em detalhes posteriormente no Guia do Usuério.

FM:

o Manual
+ OOMadEnv 2
o2

C=—-3

Sources

32

Osc 3>0sc 1

© Manual
+ O ModEnv 2
oOLFoe

C=——-3s

Sources

34

Osc1>0sc2

36

Osc2>0sc3

C=—-

Sources

32 bsc 3> 0Osc 1 - controla a profundidade da modulagéo de frequéncia aplicada a afinagéo do Oscillator

1 pelo Oscillator 3.

@ource — atribui o controle de profundidade de modulagéo Osc 3>Osc 132 a u@ias trés fontes. As
opcdes sdo: modulagéo por Envelope 2 (Mod Env 2), modulagéo por LFO 2 (LFO 2) e Manual, quando o
préprio controle Osc 3 > Osc 1 define a profundidade da modulagé&o.

As trés opgoes sdo aditivas: todas podem ser usadas simultaneamente com a profundidade de modulagéo

para cada fonte sendo definida independentemente.

sc 1 > Osc 2 - controla a profundidade da modulagdo de frequéncia aplicada a afinagéo do Oscillator 2
pelo Oscillator 1
ource — executa a fungéo correspondente como botéo Source 33 para o controle Osc 1 c 234.

sc 2 > Osc 3 - controla a profundidade da modulagédo de frequéncia aplicada a afinagéo do Oscillator 3
pelo Oscillator 2.
ource — executa a funcdo correspondente como botdo Source 33 para o controle Osc 2 @c 336.

O Summit tem outras opgdes de FM (Frequency Modulation), que podem ser configuradas através do
sistema de menus: estas sé@o descritas em detalhes posteriormente no Guia do Usuério.

MISTURADOR:

=—&) O—=

Oscillator 1 VICA Gain

39} {41

Oscillator 2 Ring 1*2

[40} [42

sc 1 — controla o volume do Oscillator 1.

sc 2 — controla o volume do Oscillator 2.
sc 3 — controla o volume do Oscillator 3.

ing 1*2 — controla o nivel de saida do Ring Modulator: as entradas para o Ring
Modulador s&o Osc 1 e Osc 2.

uido — controla o volume do gerador de ruido branco.

CA Gain — controla efetivamente o nivel de saida do mixer: ajusta o ganho analégico aplicado aos

sinais somados. Consulte a pagina 21.

ENVELOPE AMP, ENVELOPES MOD:

44

AMP ENVELOP

MOD ENVELOPEE

S

Loop E“S

o1 —l—
(=1 =T

47}

Attack Decay Sustain Release

46— :] sl

Select Attack Decay Sustain Release

45

troles de 44 Amp Envelope — um conjunto de quatro controles deslizantes de 45 mm que ajustam os
parametros padréo ADSR (Attack, Decay, Sustain e Release) do envelope de amplitude.

ontroles Mod Envelope — um conjunto idéntico de controles deslizantes, ajustando os parametros dos
dois envelopes de modulagéo (veja 46 ] o).

elect — Summit gera dois Mod Envelopes independentes; este bot&o seleciona qual destes (Mod 1 ou
Mod 2) os controles deslizantes Mod Envelope 45 controlam.

oop — habilita o recurso de loop do envelope. Isso faz com que as fases AHD do envelope sejam

reativadas vérias vezes, sendo o nimero definido pelo parametro Repeats no menu Env .

Todos os trés envelopes tém outros parametros disponiveis para ajuste através do Menu Env ; estes sdo
descritos em detalhes posteriormente no Guia do Usuério. Eles incluem fases adicionais do envelope Delay
e Hold.
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VOZzZ:

[9] [50]

VOICE

Moo O Py
Moo LGED D Poly 2

Mono2 €
48 [:] l l Giide Time
= Vaice Mode Glide On

48 Voice Mode — seleciona um dos cinco modos de voz, trés monofonicos e dois polifonicos

49 Glide On - ativa/desativa a fungéo Glide.

50 Glide Time — define o tempo de deslizamento do portamento.

ARP:

[53!

52 ——mMm—

Key Latch

51— — octfve Tlpe
Arp On

56 57|

51 Arp On - liga e desliga o arpejador.

52 Key Latch — se Key Latch for selecionado mantendo as teclas pressionadas, o Summit tocaré as notas
mantidas continuamente até que seja desmarcada. Isso pode ser usado para manter automaticamente
uma sequéncia de arp, mas o Key Latch pode ser usado independentemente do arpejador para manter as
notas tocadas por qualquer periodo de tempo.

empo — define a velocidade do padré&o de arp.

54 Rhythm — seleciona um dos 33 padrées diferentes com base nas notas tocadas.
55 k;ate — define a duragéo das notas tocadas pelo arpejador.

56 bctave — define o nimero de oitavas sobre as quais o padréo arp se estende; aumentar a faixa de

oitava aumenta o comprimento do padréo.

57 [Tipo — outras variagdes do padrdo arp séo possiveis variando o Tipo. Isso permite que vocé escolha a
direcéo e/ou ordem das notas que compdem o padrdo, como para cima ou para baixo, formacéo aleatéria
ou de acordes.

O Arpeggiator tem outros parametros disponiveis para ajuste através do Arp Menu; isso inclui configuragdes
como fonte de relégio, taxa de sincronizagéo e oscilagdo. Eles sdo descritos em detalhes posteriormente

no Guia do Usuério. A maioria dos controles do painel séo duplicados no Arp/
Menu do relégio .

FILTRO:

65

Key Tracking

LFO 1 Depth Osc 3 Filter Mod

— Enw Depth Resonance Overdrive
© Amp Eny
) © Mod Envl
S N
—Saurces =
(=11
o248 ow
2408 = Dual
so— (] C_J —s8
1] Freqency L
Slope Shape
60

ape — percorre 0s trés tipos basicos de filtro: passa-baixa (LP), passa-banda (BP) ou passa-alta
(HP); selecionando Dual abre uma pagina de menu (Menu de Voz Pagina 4), onde mais nove opgdes,
baseadas em combinagdes em série ou em paralelo de dois tipos de filtro operando simultaneamente
podem ser selecionadas.

59 Slope — define a inclinagéo do filtro para 12dB ou 24dB por oitava.

requency — botdo giratério grande que controla a frequéncia de corte do filtro (LP ou HP) ou sua
frequéncia central (BP).

61 Ressonancia — adiciona ressonancia (uma resposta aumentada na frequéncia do filtro) a caracteristica
do filtro.

Overdrive — adiciona um grau de distor¢éo pré-filtro a saida do mixer.

ource — atribui o controle Env Depth 64 a uma das duas fontes que podem modular a frequéncia do
filtro. As op¢des sdo modulagéo pelo envelope de amplitude (Amp Env) ou um dos envelopes mod (Mod

Env 1). As duas fontes s&o aditivas: e podem ser usadas simultaneamente.

@nv Depth — controla a quantidade pela qual a frequéncia do filtro € modificada pelo envelope
atualmente selecionado por Source 63 . As duales podem ter diferentes valores de profundidade. Env
Depth é um controle de centro zero e, portanto, variagdes positivas e negativas podem ser impostas na
frequéncia do filtro por cada fonte moduladora.

65 LFO 1 depth — controla a quantidade pela qual a frequéncia do filtro € modificada pelo LFO 1. LFO 1
Depth é um controle de centro-zero e, portanto, a frequéncia do filtro pode variar tanto positiva quanto
negativamente.

SC 3 Filter Mod — permite que a frequéncia do filtro seja modulada diretamente pelo Oscillator 3.

ey Tracking — controla a quantidade pela qual a posicéo do teclado da nota que esta sendo tocada
varia a frequéncia do filtro entre 0 e 100%.

EFEITOS:

A secdo Efeitos para cada uma das duas Partes do Summit compreende trés diferentes processadores

baseados em DSP produzindo efeitos no dominio do tempo, além de um gerador de distor¢&o anal6gico.

76 77
DISTORTION ~ CHORUB
o2 T
©O4Tap
O Ensembly
Feedback
Sync

EFFECTS

79—

Bypass

74

ISTORTION: Level — controla a quantidade de distor¢éo analdgica aplicada a soma de todas as
vozes ativas para cada parte.

ELAY: Time — ajusta o tempo do sinal atrasado (eco) adicionado ao original.
O atraso maximo é de aprox. 1,4 segundos.

ELAY: Sync — selecionar Sync permite que o tempo de atraso seja sincronizado com o reldgio
interno ou um relégio MIDI de entrada.

LAY: Feedback — permite que o sinal atrasado seja realimentado na entrada do processador de

atraso, criando varios ecos.

DELAY: Level — controla o volume do sinal atrasado.

' EVERB: Time — ajusta o tempo de decaimento da reverberagdo. (O tempo maximo é maior do que

qualquer coisa que vocé possa precisar!)

' EVERB: Size — emula espacos de trés tamanhos diferentes: 3 é o maior.

75 REVERB: Level — controla a “quantidade” de reverberagéo.

HORUS: Rate — ajusta a taxa de modulagéo do chorus.

HORUS: Type — permite selecionar um dos trés algoritmos de chorus diferentes.
HORUS: Level - controla o grau do efeito de chorus.

FFECTS: Bypass — os trés efeitos no dominio do tempo (delay, reverb e chorus) podem ser ligados

ou desligados com este bot&o. Bypass néo afeta a distor¢éo analégica.
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Os efeitos Delay, Reverb e Chorus possuem outros parametros disponiveis para ajuste através do Menu FX ; CONTROLES DE DESEMPENHO:
estes s&o descritos em detalhes posteriormente no Guia do Usuério. O Summit também possui uma Matriz de

Modulag&o FX de quatro slots dedicada com seu proprio menu: isso permite que uma ampla gama de parametros

FX sejam modulados por vérias fontes de sintetizador.

ANIMAR: 1 [

ANIMATES

80| 81| : I

80 ANIMATES 1 e 2 — adicione um efeito “instantaneo” ao som que esta sendo gerado atualmente ativando [

modulag&o adicional pré-programada e roteamentos de efeitos que foram configurados na matriz de modulag&o. gt Hoduktion

Esses botdes sdo 6timos em performances ao vivo: a maioria dos Patches de fabrica do Summit incluem funcées
Animate.

@old — pressionar Hold ir& “travar” a fungdo Animate em um estado “On”. Vocé pode pressionar Hold antes

de pressionar ANIMATE ou vice-versa. Pressionar ANIMATE uma segunda vez libera as funges Animate e

Hold. @orracha macia Roda de passo com retorno positivo para a posigéo central. A faixa padréo é +/- uma oitava,
mas o parametro Bend Range no menu Oscillator permite uma faixa de até +/- duas oitavas para cada oscilador

independentemente.

oda de modulagéo de borracha macia , cujo efeito especifico varia com o Patch. Também pode ser

atribuido como fonte de Matriz de Modulagéo, para modificar um ou mais parametros.

Observe que as rodas Pitch e Modulation possuem iluminagéo interna, codificada por cores para seguir a selecéo
atual A/B MULTIPART [12].

otdes Octave + e Octave — deslocam o teclado uma oitava para cima ou para baixo a cada toque: o alcance

maximo € +/-3 oitavas. A iluminagdo dos botdes aumenta com o grau de deslocamento; ambos os botdes ficam

escuros quando nenhuma mudanca de oitava esta em vigor.

Painel traseiro

@O @0 @ W O O 6

@mrada de rede IEC — conecte aqui o cabo AC fornecido.
@OWER — interruptor liga/desliga da rede.

@ “._' porta USB 2.0 tipo 'B' padréo. Conecte a uma porta USB Tipo A em um computador usando o cabo fornecido. Observe que a porta USB carrega apenas dados MIDI, ndo 4udio. Vocé pode usar a porta USB para enviar

dados MIDI para o seu computador a partir do teclado ou dos controles do painel superior (controles rotativos e faders).
@AIDI IN, OUT e THRU — soquetes DIN MIDI padréo de 5 pinos para conectar o Summit a um teclado ou outro hardware equipado com MIDI.

@EDAL 1 e PEDAL 2 — dois soquetes jack de 3 pélos (TRS) de ¥4" para conex&o de interruptores (por exemplo, sustentac&o) e/ou pedais de expressao. Os soquetes detectam a polaridade do pedal do interruptor automaticamente.

Os pedais de expresséo também s&o detectados automaticamente e podem ser roteados diretamente como fontes disponiveis para o Modulation Matrix. As fungdes do pedal de comutagéo séo configuradas nas configuragdes

cardapio.

QV MOD IN — conector jack de 3,5 mm para conectar uma fonte externa de Control Voltage na faixa de +/-5 V. Isso permite que outros instrumentos analdgicos (equipados com uma saida CV compativel) modifiquem os sons do
Summit.

@AIDAS PRINCIPAIS — dois soquetes jack de %" de 3 pélos (TRS) transportando o sinal de saida principal do Summit. Use L/IMONO e RIGHT para estéreo completo: se RIGHT estiver desconectado, uma soma mono (L+R) estara
disponivel em L/MONO. As saidas s&o pseudo-balanceadas.

@AiDAS AUX — O Summit esta equipado com uma segunda saida estéreo; As partes A e B podem ser atribuidas independentemente a qualquer uma das saidas, o que é um recurso poderoso ao usar Multi Patches. Também é

possivel atribuir as safdas (imidas) da seg&o FX para as Partes A e B as saidas principal ou auxiliar. As opgdes mono/estéreo das SAIDAS AUX sdo idénticas as das SAIDAS PRINCIPAIS.
G)HEADPHONES — Conector jack de 3 pélos (TRS) de %" para fones de ouvido estéreo. O volume dos telefones é ajustado pelo controle Master Volume 1. l:‘
NPUTS - dois soquetes jack de %" de 3 pélos (TRS) para aplicar sinais aos processadores FX da Summit de fontes externas. Uma opgéo de menu (Menu de Voz Pagina 3) permite a escolha de inserir o sinal externo na cadeia

de processamento antes ou depois da segéo de filtro. Use L/IMONO e RIGHT para estéreo completo (somente pés-filtro): se RIGHT estiver desconectado, o sinal sera tratado como uma entrada mono.

@Iot de seguranga Kensington — para proteger seu sintetizador.
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COMECANDO

O Summit pode, é claro, ser usado simplesmente como um sintetizador autdnomo. No entanto, existem muitas outras possibilidades, e como vocé escolhe integra-lo em sua configuragdo de sintetizador/
gravacdo existente sera determinado pelo outro equipamento que vocé possui e sua prépria imaginagéo!

Abaixo estéo trés exemplos que ilustram como o Summit pode fazer parte de uma configuracéo de sintetizador. Usamos os produtos Novation ou Focusrite (n6s usarfamos, ndo é?), mas é claro que vocé
pode usar qualquer equipamento que tenha em seu sistema, desde que seja funcionalmente equivalente, é claro.

I I I Novacéo
H SLMKIII
-

1o/ QeQjo —l

u°oo°o°oooo?6 |

gﬁg“ Oooou o (eYe]

°l29]s 0|0”0|0 0[o|O LFO OUT
o

o°a'°§°° Qla| oo

o[C|o| 1 Gr°P0lo| ©

Eurorack

Baixo Novation
Estacéo Il

Novacéo
Cume

Essa configuragdo ndo usa um DAW e, portanto, seria apropriada para apresenta¢des ao vivo em vez de gravagdes. Aqui vocé pode usar um controlador MIDI - o Novation SL MklII - para acionar sons tanto
no Summit quanto em outro sintetizador, como um Novation Bass Station Il via MIDI, e em um Eurorack via CV+GATE. Um LFO modular externo no Eurorack pode modular um ou mais parametros no Summit
através de sua conexdo CV IN. Ambas as saidas de audio do Summit, mais as do Bass Station Il e do Eurorack s&o todas enviadas para o mixer externo. Vocé também pode usar a se¢do FX do Summit em
um loop de envio e retorno do mixer para adicionar atraso ou reverberagao, etc.

Computador

Eurorack
ol .|lo Qod|o —
o[®lo O o0 o[04
gggn o’o 8200 10| OO
ol9lro{o0|a%5|9|O| 0 o:
gmg.o ooﬁogw 10 O
ololS| s | oo O0|o| 0 [*O O
A
LFO OUT
L
|
enmron uio | |
m
SAIDA MIDI L
|
]
(1]
Novagéo
Launchpad Pro Mk3
Novacéo
10 Cume

No segundo exemplo, um Launchpad Pro em modo autdnomo é conectado via MIDI ao Summit. Isso permitiria que o Summit fosse acionado pelo Launchpad Pro, aproveitando sua capacidade polifonica de
aftertouch. Os dados MIDI também podem ser encaminhados para o Eurorack, que novamente esta fornecendo uma saida LFO para a entrada CV do Summit. Observe que os sinais de dudio foram omitidos
do diagrama para ajudar na clareza. O computador esta conectado ao Summit via USB.

10
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Computador

vided =

o] [o! Qo0]ol

RO lo0[2:88 %

o o= |0,0

gog’oo 00:030 LFO OUT
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o[°lo]eee Q0|0 > Focusrite Clarett

Eurorack
_ E/S DE AUDIO

SAIDA DE AUDIO

ENTRADA DE AUDIO DE LINHA

SAIDA DE AUDIO

Novacéo

Cume

Neste exemplo, o computador é o item principal. Todo o &udio é somado em uma interface de &udio Focusrite Clarett e enviado para o DAW do computador. O Clarett também permite que outros instrumentos
ao vivo sejam gravados na DAW ao mesmo tempo. Como no Exemplo 1, uma das duas se¢es FX do Summit pode ser usada para tratar um sinal externo em um loop de uma entrada de linha e uma saida de
linha do Clarett. A conex@o USB do Clarett ao computador permite a configuragdo do Clarett com o software Focusrite Control.

A maneira mais simples e rapida de descobrir o que o Summit pode fazer é conectar as saidas principais do painel traseir@- em mono ou estéreo — a entrada de um amplificador de poténcia, mixer de audio,
alto-falante amplificado ou outro meio de monitoramento da saida.

Se estiver usando o Summit com outros médulos de som, conecte o MIDI TI-@Al ao MIDI IN do préximo médulo de som e encadeie outros médulos da maneira usual. Por padrdo, o Summit transmite dados
MIDI no Canal 1: observe que os dados da Parte A e da Parte B s&o transmitidos simultaneamente separadamente nos Canais 2 e 3, respectivamente. A transmissdo/recepgao MIDI difere entre os modos
Single Patch e Multi Patch: consulte a tabela na pagina 46 para mais detalhes.

Saida de audio mono

oOOoOO 0O o .
]

—lh—‘

SAIDA MIDI

Médulos de som

Fones de ouvido

11
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Com o amplificador ou mixer desligado ou mudo, conecte a alimentacédo CA ao Summit 1. Ligue o @tizador 2:

sua sequéncia de inicializacdo, o Summit carregara o Single Patch 000*, e o display LCD confirmara

Distdpico 1/1
Corregéo 000 H
Banco

Categoria tudo

“Dystopian” é o nome do Single Patch de fabrica no Banco A, localizagédo de meméria 000.

Ligue o mixer/amplificador/alto-falantes amplificados e aumente o controle Master Volume 1 até obter um nivel de

saudavel do alto-falante ao tocar.

*Isso se refere & primeira vez que o Summit € ligado “fora da caixa”. Para salvar um novo patch de inicializagéo:
1. Va para o patch que vocé deseja usar como patch de inicializagdo
2. Pressione o botéo Configuragdes para abrir a pagina de configuragdes.

3. Pressione o botéo Salvar.

O patch em que vocé estava antes de pressionar o botdo Configuragdes agora sera seu patch de inicializagéo.

Usando fones de ouvido

Em vez de um alto-falante e/ou mixer de &udio, vocé pode usar um par de fones de ouvido.

Eles podem ser conectados ao soquete de saida de fone de ouvido do painel traseiro 9 . As sai

estdo ativas quando os fones de ouvido estdo conectados. O controle Master Volume 1 também ajusta o nivel dos

es de ouvido. Por padréo, a saida de fone de ouvido segue a saida principal, que — novamente por padréo —
carrega as partes A e B de um Multi Patch. Vocé pode alterar o que ouve nos fones de ouvido na pagina A do menu

Configuragdes .

NOTA: O amplificador de fone de ouvido da Summit é capaz de emitir um alto nivel de sinal; tome cuidado ao

definir o volume.

Navegacao do menu

Embora a maioria dos principais parametros que afetam a natureza do som que o Summit gera sejam acessiveis
através de controles e interruptores giratérios dedicados “por fungéo”, muitos outros parametros e configuragdes de
sintetizador podem ser modificados usando o display OLED e seus controles associados. O sistema de menus foi
projetado para que todos os parametros e configuragdes possam ser acessados em um Unico “nivel” de menu —
nado h& submenus de Vvarios niveis para navegar.

O sistema de menus do Summit foi projetado para ser o mais simples e consistente possivel.

Os botdes 9 acim@ display, mais Settings e os dois botdes Patch 4 e selecionam um dos onze menu:

resreenasgerRoeta.Single Patch, possuem varias paginas: 5, use os botdes Page | e H para rolar pelas

Em cada pagina, a Linha 1 é uma linha de “titulo” e permanece fixa. As linhas 2, 3 e 4 exibem, cada uma, um
parametro para modificacdo; algumas paginas néo apresentam dados em todas as linhas. Use os trés botdes a
esquerda do visor para selecionar a linha a ser editada: a linha ativa € indicada por um simbolo H. O valor do

parametro pode ser ajustado pelo controle giratério ou pelos botdes Value +/- .

Segao de sintetizador Pagina 4 de 8

LFO 2 08/04
Estagio Livre

|MonoTrig Legaﬂo H ‘ |
Slew f ;‘ 0

7 ! I
Parametro a Atual Alinha 3 esta
ser ajustado valor do selecionada
parametro

Sintese bi-timbral
Summit pode ser efetivamente dois sintetizadores em um. Cada controle no painel e cada fungéo de menu pode

afetar o parametro relevante em um ou ambos, dependendo do modo em uso.

Quando um Single Patch esta em uso, os dois sintetizadores operam “em conjunto™: ambos estéo operacionais,
mas fazem exatamente a mesma coisa. Quando vocé move um controle no painel ou ajusta um parametro em um
menu, esta fazendo o mesmo ajuste nos dois sintetizadores, na mesma quantidade. Cada sintetizador tem 8 vozes,
entdo vocé tem 16 vozes disponiveis no total. o

12

0Os botdes MULTIPART CONTROL e MULTIMODE (12 a 15) ficaréo doE]

Quando um Multi Patch esta em uso, os dois sintetizadores operam independentemente. O Multi Patch consistira
em dois Single Patches separados, um — Parte A — gerado por um sintetizador, o outro — Parte B — pelo outro. A

capacidade de combinar dois sons diferentes oferece uma paleta de sons bastante ampliada para trabalhar, pois

cada parametro em cada parte pode ser ajustado independentemente, se desejado.

Quando um Multi Patch é selecionado (ou criado), 0 MULTIPART CONTROL e

Os bot6es MULTIMODE ficam disponiveis e sua cor reflete o modo operacional do Summit:

Parte A Azul
Parte B Laranja
PartesAe B Branco

Com a Parte A selecionada em MULTIPART CONTROL, os controles do Summit afetarédo apenas o sintetizador
que gera a Parte A: da mesma forma, com a Parte B selecionada, os controles afetam o sintetizador da Parte B.
Vocé pode pressionar os botdes A e B juntos para invocar o terceiro estado de controle — Ambos.

Agora o painel de controle — botdes, botdes, controles deslizantes e menus — afetara ambos os sintetizadores ao
mesmo tempo.

Vocé pode escolher como tocar Multi Patches com os trés botdes MULTIMODE , embora um Multi Patch de fabrica

seja 0 modo que o designer de som tinha em mente quando desenvolveu o Patch.

+ No modo Layer , vocé ouvira as partes A e B mixadas (inicialmente 1:1, mas a mixagem real pode ser

ajustada nos menus), e vocé pode tocar o Multi Patch em toda a extensé&o do teclado.

+ No modo Split , a parte A é atribuida a parte inferior do teclado e a parte B a parte superior. O “ponto
de divisao” &, por padrao, no meio C (C3). Vocé pode mover o ponto de divisdo para qualquer outro
lugar no teclado mantendo pressionado o botéo Split e, em seguida, pressionando a tecla que indica o
novo ponto de divisdo, ou alterando o parametro SplitPoint para o Multi Patch na pagina 3 de MULTI
SETTINGS
Cardapio. Observe que o ponto de divisdo escolhido ¢ especifico para cada Patch: Patches diferentes
podem ter pontos de diviséo diferentes.

+ No modo Dual, o que vocé ouve segue 0 CONTROLE MULTIMODE selecionado
botéo, para que vocé possa tocar a Parte A ou a Parte B sozinha em toda a extens&o do teclado. Se
vocé pressionar A e B juntos para invocar o estado Ambos , vocé ouvira as Partes A e B juntas: esta
é exatamente a mesma configuragdo da selecdo do Modo Camada : neste caso, o painel de controle

e os menus afetardo ambas as Partes simultaneamente.

Carregando patches

O Summit tem 1.024 locais de memodria para Patches:
« 512 para patches Gnicos «
512 para vérios patches.

Como cada Multi Patch é composto por dois Patches - que podem ser reproduzidos

independentemente, se vocé desejar - vocé tem 1.536 Patches individuais a sua disposigéo!

Os dois blocos de 512 tém a mesma disposi¢éo: cada um consiste em quatro bancos de 128; os bancos sédo
designados de A a D. A memoria é pré-carregada com 768 Patches de fabrica: estes foram criados especialmente

para 0 Summit e esperamos que eles o inspirem e sejam Uteis em suas composi¢des.

Uma lista completa de Patches de fabrica e créditos de designer de som pode ser encontrada

no final deste manual, veja a pagina 50

Existem 384 Patches Simples e Patches Muiltiplos. Estes ocupam os Bancos A, B e C em ambos os casos; ambos
os Bancos D sé&o fornecidos como locais de meméria convenientes para armazenar seus préprios Patches, embora
vocé possa armazenar seus proprios Patches em qualquer local de meméria se nédo se importar em substituir um

Patch de fabrica (eles podem ser facilmente restaurados usando Componentes Novation). Cada meméria do Banco

D é pré-carregada com o mesmo Patch “inicial” padréo: para Single Patches é chamado de Init Patch, e para Multi

Patches é chamado de Init Multi.

Um Patch inicial sempre sera o ponto de partida para criar novos sons “do zero”.

Um Patch é carregado simplesmente selecionando seu nimero com o controle giratério ou os botdes Value +/- 10,

ou os botbe@tch +/- 6, se alinha 2 estiver sele da no OLED. Fica imediatamente ativo.
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solteiro Patches

Quando um Single Patch é carregado, a pagina Patch Information é exibida:

Distdpico 1/1
Corregédo 000 H
Banco

Categoria tudo

A linha superior da pagina exibe o nome do Patch; abaixo estdo o niumero do Patch e o nome do banco (A, B, C
ou D).

A linha inferior, Categoria, indica qual € o “tipo” do Patch. A configuragéo padrdo é All, mas se vocé selecionar
uma das outras doze categorias disponiveis (mais duas categorias “User”) adicionais, entdo percorrendo os

Patches - com o controle giratério 10 ou os botdes Patch +/- [6] - oferecera apenas Patches dessa categoria; isso

para acelerar a selegdo de Patch.

Multi  Patches

Quando um Multi Patch é carregado, a primeira das quatro paginas de Patch Information é exibida:

Valvulas de Gas 1/4

MultiPatch 005 H
MultiBanco A

Assim como em Single Patches, o nome do Patch, o nimero e o banco s&o exibidos. Observe que o prefixo Multi

é anexado aos rétulos de Patch e Bank, para ajudar a diferencié-los das informagdes de Single Patch.

Pressione a pagina H para exibir a pagina 2:

FlintTinder 2/4
Remendo 000 H
Banco

Categoria tudo

Parte A
Boo Creeps 2/4
Correcéo 000 H
Banco
Categoria tudo

Parte B

Esta pagina fornece detalhes dos dois Single Patches que foram combinados para criar o Multi Patch. Pressione
os botdes MULTIPART CONTROL A ou B para ver o Patch para

cada parte. Observe que todos eles sdo mostrados como ocupando o Banco A, Patch 000. Isso permite que vocé
selecione um unico Patch alternativo (ou Init Patch) para modificar o som geral do Multi Patch. O campo Category

funciona da mesma forma que com Single Patches.

Pressione a pagina H para exibir a pagina 3:

MULTIPLAS CONFIGURAGOES 3/4
Nivel A 60 H

Nivel B 127
SplitPoint F 3

Esta pagina permite que vocé ajuste o volume relativo das partes A e B do Multi Patch.
Os niveis A e B funcionam independentemente de as partes A e B serem roteadas para a mesma saida (a
configuragdo padréo) ou separadamente para as saidas principal e AUX.

Este roteamento alternativo pode ser feito na Pagina A do menu Configuragdes (ver pagina 43).
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No modo Split , a parte A é tocada pela parte inferior do teclado e a parte B pela parte superior. O ponto de
divisdo pode estar em qualquer lugar no teclado e vocé vera que sua posi¢ao varia entre os Multi Patches. Para
Init Patch, o “ponto de diviséo” estd no meio C (C3): no exemplo de Patch mostrado acima, o designer do Patch
decidiu coloca-lo em F3. Vocé pode alterar o ponto de divisdo selecionando Row 4 e escolhendo outra nota, de
C-2aG8.

Este intervalo é maior que o tamanho do teclado porque permite deslocamento de oitava do teclado, ou de dados

de nota MIDI sendo recebidos pelo Summit de uma fonte externa.

Se vocé deseja mover apenas o ponto de divisdo dentro do intervalo fisico do teclado, mantenha pressionado o

botdo Split 14 e pressia tecla que indica o novo ponto de diviséo.

Pressione a pagina H para exibir a pagina 4:

MULTIPLAS CONFIGURACOES 4/4
Oitava A +0 H
Oitava B +0

Os parametros Octave A e Octave B permitem que vocé mude a afinagéo das duas Partes do Multi Patch

independentemente uma da outra, em uma ou duas oitavas, para cima ou para baixo.

Comparando patches

O botdo Compare 3 permite que vacé ouca o Patch carregado em seu estado de “fabrica”, ignorando quaisquer
alteragdes ou ajustes que vocé esteja fazendo. Segure o botéo para ouvir o Patch original: ao solta-lo, vocé estara
de volta a sua versao modificada. Observe que vocé nédo pode selecionar Comparar enquanto mantém
pressionadas as teclas. Este € um recurso Util para usar quando vocé esta prestes a salvar um novo Patch em um
local de memoéria que j& pode conter um Patch que vocé deseja reter — vocé pode pressionar Comparar durante

o processo de Salvar para verificar o que esta no local de meméria pretendido.

Inicializacdo Réapida
Vocé pode pressionar Initialize|2 ahualquer momento para carregar uma copia do Patch inicial padrdo do Summit.
O Patch carregado seré o Init Patch. Se vocé estiver no modo Multi Patch, Init Patch

seré carregado para a Parte A ou Parte B, dependendo de qual Parte foi a Gltima a ser selecionada.

Carregar o Patch Init ndo substitui o Patch anterior, mas vocé perdera todas as modificagdes feitas no Patch

anterior se ainda n&o o salvou.

Note que quando vocé muda o Patch, vocé perde as configuragdes atuais do sintetizador. Se
as configuragdes atuais forem uma vers@o modificada de um Patch armazenado, essas
modificagbes serdo perdidas. Portanto, & sempre aconselhavel salvar suas configuragées

antes de carregar um novo patch. Consulte “Salvando Patches” abaixo.
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Salvando patches

Single Patches podem ser salvos em qualquer uma das 512 posi¢des de memdria reservadas; da mesma
forma, Multi Patches podem ser salvos em qualquer um de seus 512 locais. No entanto, se vocé salvar seu
Patch em qualquer local dos Bancos A, B ou C em ambos os casos, vocé sobrescrevera um dos presets de

fabrica. Para salvar um Patch pressione o botdo Save 11 . O display OLED muda conforme mostrado abaixo:

Patch inicial
Nome

Caractere a
ser inserido

SALVAR RENOMEAR 1/3
| Ini -

-
-

H -e

aco->

Cursor

Agora vocé pode dar um nome ao Patch que deseja salvar. O nome existente é exibido inicialmente; use o

botéo Linha 2 ( H) para mover o cursor para a posi¢éo do caractere a ser alterado e, em seguida, use o

controle de parametro rotativo 10 para selecionar a nova letra. esse processo um caractere de cada
vez. Mailsculas, minGsculas, nimeros, sinais de pontuag&o e caracteres de espago estéo todos disponiveis
em sequéncia a partir do controle giratério. Use o botdo Linha 4 para inserir um espago em vez de um
caractere. ApGs inserir o novo nome, pressione Page H para ir para a pagina 2, onde vocé decide em qual

local de meméria o Patch modificado seréa salvo.

SALVAR LOCALIZAGAO 213
Remendo 101 H
Banco D

Iniciar patch

Agora vocé pode inserir o local de meméria por banco e nimero. Note que o nome do Patch atualmente na
meméria que vocé selecionou é exibido na Linha 4, para lembrar o que j& estad armazenado 4 caso seja algo
que vocé ndo queira sobrescrever.

Pressione Page H novamente para selecionar a pagina 3, e vocé pode (se desejar) atribuir seu Patch a uma

das vérias categorias pré-determinadas.

SALVAR CATEGORIA 3/3
Categoria Nenhuma H

Feito isso, pressione Save novamente, e o display confirmara que o Patch foi salvo.

Vocé pode salvar um Patch modificado no mesmo local, se estiver satisfeito com a
substituicdo da verséo anterior. Isso pode ser feito facilmente pressionando Salvar quatro

vezes seguidas.

Os Patches de Fabrica do Summit podem ser baixados usando o Novation Components

se tiverem sido sobrescritos acidentalmente. Consulte a pagina 12
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Operagéao basica - modificagdo de som
Uma vez que vocé tenha carregado um Patch que vocé goste do som, vocé pode modificar o som de muitas
maneiras diferentes usando os controles do sintetizador. Cada area do painel de controle é tratada com maior

profundidade posteriormente no manual, mas alguns pontos fundamentais devem ser observados primeiro.

A tela OLED

O display OLED mostrara a Ultima pagina de menu selecionada até que um controle giratério ou controle
deslizante seja movido no painel de controle. Isso muda instantaneamente o display para mostrar o controle
sendo movido: ele também mostraré o novo valor do parametro junto com o valor do parametro que foi salvo
para o Patch carregado atualmente:

o1
Corrente fina -17
valor salvo +0

Muitos controles rotativos tém uma faixa de parametros de 0 a +127. Outros, por exemplo, o controle Env
Depth do Filter ou os controles Mod Env 2 dos Oscillators , sdo efetivamente “centro-zero” e tém uma faixa

de parametros de -64 a + 63 ou -128 a +127.

A tela volta para a pagina de menu anterior um pouco (definivel pelo usuario) depois que o controle € liberado.
Se nenhum controle for tocado por 10 minutos, a tela sera desligada, mas sera retomada imediatamente
quando um controle ou botdo de menu for selecionado.

As excegdes acima sdo o controle giratério Master Volume , a configuragdo mais dos trés botdes Oscillator
Wave e a configuragéo Dual do botéo Filter Shape .

Quando vocé ajusta o controle Master Volume , ele néo altera o display OLED de forma alguma, mas
selecionando um Oscillator Wave para mais mudaré o display para a pagina 3, 5 ou 7 do menu Osc (0

nimero da pagina depende do oscilador que esta sendo ajustado ), pois essas paginas incluem o parametro
WaveMore para selegdo de wavetable. Da mesma forma, definir Filter Shape para Dual altera a exibigéo para
a pagina 4 do menu Voice , onde os parametros FltShpMore e FltFreqSep, que s&o usados para configuragées

de varios filtros, estdo disponiveis.

Ajuste de parametro
Tal como acontece com os sintetizadores analdgicos tradicionais, a maioria dos controles primarios de
modificagdo de som no Summit séo controles ou interruptores rotativos fisicos dedicados, fornecendo acesso

instantaneo aos parametros de som mais comumente necessarios.

Muitos outros parametros estéo disponiveis para ajuste na maioria das se¢des do sintetizador através do
sistema de menus; estes tendem a ser parametros aos quais vocé n&o precisaria de acesso imediato durante
a performance ao vivo. Aqueles no Osc, Env, LFO, Arp/Clock, Voice e FX

todos os menus afetam as secdes relevantes de geragéo e tratamento de som diretamente, enquanto os
menus Mod e FX Mod permitem interconectar diferentes secées de sintetizador com o Modulation Matrix ou

o0 FX Modulation Matrix independente, dedicado ao controle dos parametros FX.

O bot&o Filtro

Ajustar a frequéncia dos filtros do sintetizador é provavelmente o método mais usado de modificagdo de som
em apresentagdes ao vivo. Por esta razdo, Filter Frequency possui um grande controle giratério 60
imediatamente acima do teclado, Experimente com diferentes tipos de patch para ouvir como mudar a
frequéncia do filtro altera a caracteristica de diferentes tipos de som. Ouga também os diferentes efeitos dos
trés tipos basicos de filtro e, em seguida, tente selecionar configuragdes de filtros duplos definindo Shape
como dual.
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Controles do teclado

O teclado do Summit é equipado com um par padréo de rodas de controle de sintetizador, Pitch

e Mod (Modulag&o). O passo é acionado por mola e retornara a sua posigao central.

A faixa de controle de afinacéo é ajustavel independentemente para cada oscilador (com o parametro BendRange
- veja a pagina 26) em incrementos de semitom até +/-2 oitavas; o ajuste padréo para o Patch inicial & +/-1

oitava, mas muitos Patches terdo diferentes faixas de bend.

A funcéo da roda Mod varia com o patch carregado; geralmente é usado para adicionar expresséo ou varios

elementos a um som. Um uso comum ¢ adicionar vibrato a um som.

E possivel atribuir a roda Mod para alterar varios parametros que compdem o som — ou uma combinagéo de
parametros simultaneamente. Este t6pico € discutido com mais detalhes em outras partes do manual. Consulte

a pagina 46.

Também equipamos o teclado com um par de botdes Octave Shift 84 . Eles efetivamente deslocal
teclado para cima ou para baixo uma oitava de cada vez com cada toque, até um maximo de trés oitavas.
Quando em uso, um bot&o de oitava acendera em branco em um dos trés niveis de brilho diferentes para indicar

que o deslocamento de oitava esté ativo: o brilho aumenta com o grau de deslocamento aplicado.

Por padréo, o C aproximadamente no meio do teclado (logo abaixo do Oscillator Shape
controles) € C médio (em relagéo a A = 440 Hz).

O Arpejador

O Summit inclui um poderoso arpejador (o 'Arp’), que permite que arpejos de complexidade e ritmo muito
variados sejam tocados e manipulados em tempo real. O Arpeggiator € habilitado pressionando o botdo Arp On
51.

Em sua configuragdo mais bésica, quando uma Unica tecla € pressionada a nota sera reativada pelo arpejador,
em uma taxa determinada pelo controle Tempo ou ClockRate

parametro na pagina 1 do menu Arp . Se vocé tocar um acorde, o arpejador identifica suas notas e as toca
individualmente em sequéncia na mesma taxa (isso é conhecido como padrdo de arpejo ou 'sequéncia de arp'’);

portanto, se vocé tocar uma triade de C maior, as notas arpejadas seréo o C, E e G que compdem o acorde.

O tempo de arp também pode ser sincronizado com um relégio MIDI de entrada, para que vocé possa faciimente

bloquear padrdes de arp para sequenciadores, baterias eletronicas ou outros geradores de som.

Ajustar os controles Gate hm 54 e Octave 56 alterard o ri padréo (o modo como a
sequéncia é tocada e a faixa de notas) de varias maneiras. A maioria desses parametros e varios outros também

podem ser ajustados na pagina 2 do menu Arp . Consulte a pagina 33 para obter detalhes completos.
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Controle MIDI

O Summit tem um alto grau de implementag&o MIDI, e quase todos os parametros de controle e sintetizador

sdo capazes de transmitir dados MIDI para equipamentos externos e, da mesma forma, o sintetizador pode ser
controlado em quase todos os aspectos por dados MIDI recebidos de um DAW, sequenciador ou controle mestre
teclado. Além disso, os dados de sintetizador para cada uma das duas partes bi timbrais podem ser transmitidos
e recebidos em diferentes canais MIDI, permitindo uma enorme variedade de possibilidades de interface MIDI

externa.

O menu Configuragdes possui trés paginas dedicadas a configuragédo MIDI e oferece varias opgdes para
habilitar varios aspectos do controle MIDI. Além da configuragéo de canal MIDI por parte, eles incluem saida
MIDI de arpejo, aftertouch, transmisséo/recepgdo CC/NRPN e transmissé&o/recepgéo de mudanga de programa/

banco. Consulte a pagina 46

para detalhes completos.

O padréo de fabrica é que todas as opgdes de transmisséo/recepgéo de MIDI estejam ativadas, e o canal MIDI
1 é definido como o canal ativo para dados globais de sintetizador, canal 2 para dados da parte A e canal 3 para

dados da parte B. Consulte a tabela na pagina 40 para obter mais detalhes.

Os Botdes Animados
Cada um dos dois botdes ANIMATE 80 pode ser p|

mado para fornecer modificagéo instantanea ao som do
sintetizador, que persiste enquanto o botéo for pressionado.

Esta é uma 6tima maneira de adicionar efeitos sonoros “on the fly” em performances ao vivo.

ANIMATES

80| [s1]

Muitos dos Patches de fabrica da Summit incluem programagcéo para os botdes ANIMATE .

Quando uma fungéo Animar esta disponivel, o bot&o fica iluminado. Os botdes ANIMATE sé&o programados
usando a Modulation Matrix e aparecem nas listas Source no Mod

e menus FX Mod . Cada bot&o pode ser atribuido como uma fonte de modulagéo para qualquer um dos destinos
disponiveis em qualquer (ou ambos) Mod Matrix e FX Mod Matrix. Consulte a pagina 38 e a pagina 39 para

obter mais detalhes.
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TUTORIAL DE SINTESE

Esta se¢do aborda os principios gerais de geragdo e processamento de som eletrénico com mais
detalhes, incluindo referéncias as instalagdes da Summit, quando relevante.
Recomenda-se que este capitulo seja lido com atengéo se a sintese de som analégico for um assunto

desconhecido. Usuérios familiarizados com este assunto podem pular esta secédo e passar para a
préxima.

Para obter uma compreenséao de como um sintetizador gera som, € (til ter uma apreciacéo dos
componentes que compdem um som, tanto musical quanto ndo musical.

A Unica maneira de detectar um som é fazendo o ar vibrar o timpano de maneira regular e periédica.
O cérebro interpreta essas vibragdes (com muita preciséo) em um ndmero infinito de diferentes tipos
de som.

Notavelmente, qualquer som pode ser descrito em termos de trés propriedades, e todos os sons

sempre os tenha. Eles séo:
«Tom

« Timbre
« Volume

O que torna um som diferente do outro séo as magnitudes relativas das trés propriedades inicialmente
presentes no som e como as propriedades mudam ao longo da duragdo do som.

Com um sintetizador musical, decidimos deliberadamente ter um controle preciso sobre essas trés
propriedades e, em particular, como elas podem ser alteradas durante a “vida” do som. As propriedades
geralmente recebem nomes diferentes, por exemplo, Volume pode ser referido como Amplitude,
Loudness ou Level, Pitch como Frequency e as vezes Timbre como Tone.

Tom

Como dito, o som é percebido pelo ar vibrando no timpano. O tom do som é determinado pela rapidez
com que as vibragdes sdo. Para um ser humano adulto, a vibrag&o mais lenta percebida como som é

cerca de vinte vezes por segundo, que o cérebro interpreta como um som grave baixo; o mais rapido

é muitos milhares de vezes por segundo, que o cérebro interpreta como um som agudo.

Y
v

Tempo Tempo

Se o nimero de picos nas duas formas de onda (vibragées) for contado, ha exatamente duas vezes
mais picos na onda B do que na onda A. um determinado periodo determina o tom de um som. Esta é
arazéo pela qual o tom as vezes é chamado de frequéncia. E o nimero de picos de forma de onda
contados durante um determinado periodo de tempo que define o tom ou frequéncia.

Timbre

Os sons musicais consistem em varios tons diferentes e relacionados ocorrendo simultaneamente.

O mais baixo é geralmente referido como o tom ‘fundamental' e corresponde & nota percebida do som.
Outras alturas que compdem o som que estéo relacionadas com a fundamental em razdes matematicas
simples sdo chamadas de harménicos. A intensidade relativa de cada harménico em comparagéo com
a intensidade da fundamental determina o tom geral ou ‘timbre' do som.

Considere dois instrumentos como um cravo e um piano tocando a mesma nota no teclado e em
volume igual. Apesar de terem o mesmo volume e tom, os instrumentos ainda soam distintamente
diferentes. Isso ocorre porque os diferentes mecanismos de anota¢des dos dois instrumentos geram
diferentes conjuntos de harmdnicos; os harménicos presentes em um som de piano séo diferentes
daqueles encontrados em um som de cravo.

Volume

O volume, que é muitas vezes referido como a amplitude ou intensidade do som, é determinado pelo
tamanho das vibragdes. Muito simplesmente, ouvir um piano a um metro de distancia soaria mais alto
do que se estivesse a cinquenta metros de distancia.

una B
A
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Tendo mostrado que apenas trés elementos podem definir qualquer som, esses elementos agora
precisam ser realizados em um sintetizador musical. E l6gico que diferentes segdes do sintetizador
‘sintetizem' (ou criem) cada um desses diferentes elementos.

Uma secéo do sintetizador, os osciladores, gera sinais brutos de forma de onda que definem o tom
do som junto com seu contetido harmdnico bruto (tom). Esses sinais s&o entdo misturados em uma
se¢édo chamada Mixer, e a mistura resultante é entdo alimentada em uma se¢do chamada Filter. Isso
faz outras alterag6es no tom do som, removendo (filtrando) ou aprimorando certos harménicos. Por

fim, o sinal filtrado é alimentado no Amplificador, que determina o volume final do som.

Osciladores Misturador Filtro Amplificador

— —>

Secdes de sintetizador adicionais - LFOs e Envelopes - fornecem outras maneiras de alterar o tom,
o tom e o volume de um som interagindo com os osciladores, filtro e amplificador, proporcionando
mudangas no carater do som que podem evoluir com o tempo. Como o Unico propésito dos LFOs e
Envelopes é controlar (modular) as outras se¢des do sintetizador, eles s&o comumente conhecidos
como 'moduladores’.

Essas varias sec¢des de sintetizadores serdo agora abordadas com mais detalhes.

Os osciladores e o mixer

A secdo Oscillator é o coracdo do sintetizador. Ele gera uma onda eletronica (que cria as vibragées
quando eventualmente alimenta um alto-falante). Essa forma de onda é produzida em um tom musical
controlavel, inicialmente determinado pela nota tocada no teclado ou contida em uma mensagem de
nota MIDI recebida. O tom ou timbre distinto da forma de onda é realmente determinado pela forma
da forma de onda.

Muitos anos atras, os pioneiros da sintese musicabdgscobriram que apenas algumas formas de onda
distintas continham muitos dos harménicos mais Uteis para fazer sons musicais.
Os nomes dessas ondas refletem sua forma real quando vistas em um instrumento chamado

. - ~ - 1357 R
osciloscépio, e sdo elas: ondas senoidais, ondas quadradas, ondas dente de serra, ondas triangulares

Onda Triangulo . - Harménico

e ruido. Cada uma das secdes do oscilador do Summit pode gerar todas essas formas de onda e
também formas de onda de sintetizador néo tradicionais. (Observe que o ruido é gerado

independentemente e misturado com as outras formas de onda na se¢ao Mixer.)

Volume
Cada forma de onda (exceto Noise) possui um conjunto especifico de harmdnicos relacionados a

musica que podem ser manipulados por outras se¢des do sintetizador.

1 234 5
Os diagramas,ahajx@.festram como essas formas de ondaapaiesem em um osciloscopio e ilustram
0s niveis relativos de seus harmonicos. Lembre-se, sdo os niveis relativos dos varios harmoénicos

presentes em uma forma de onda que determinam o carater tonal do som final.

Ondas senoidais

Volume

Onda senoidal Harménico

Estes possuem apenas um harménico. Uma forma de onda senoidal produz o som “mais puro” porque
possui apenas este Unico tom (frequéncia).

Volume
Ondas Triangulo
1 234 5
Onda dentgfde seia Harmonico
Volume
1357
Volume

Onda Triangulo Harménico

Estes contém apenas harmonicos impares. O volume de cada um diminui com o quadrado de sua
. - - L1 234
posicéo na série harménica. Por exemplo, o 5° harmdnico tem um volume 1/25 de

0 volume do fundaffi&ftal. Harmonico
Volume
1 234 5
Onda quadrada Harmonico

Volume



Volume
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Ondas dente de sefeda senoidal Harménico
Volume
[ . .
1 234 5
Onda dente de serra Harmonico

As ondas dente de serra sdo ricas em harménicos e cont&farmonicos pares e impares da frequéncia fundamental.

O volume de cada um é inversamente proporcional ¥o8tiéeposicéo na série harménica.

1357
Onda Triangulo Harménico
Ondas quadradas / de pulso 1 234 5
Ruido Harménico
Volume

I ,

1 234 5
Onda quadrada Harménico

Ondas quadradas/pulso contém apenas harménicos impares, que estdo no mesmo volume que os harménicos
impares em uma onda dente de serra.

A forma de onda quadrada gasta uma quantidade de tempo igual em seu estado 'alto’ e em seu estado 'baixo'. Esta
relacéo € conhecida como o ‘ciclo de trabalho'. Uma’8Heg quadrada sempre tem um ciclo de trabalho de 50%, o que
significa que é 'alto’ para metade do ciclo e 'baixo’ para a outra metade. O Summit permite ajustar o ciclo de trabalho
da forma de onda quadrada basica (através dos controles Shape ) para produzir uma forma de onda mais 'retangular'
em forma. Estes sadfégeneigthente conhecidos como formas de ond&4E'Hif%. A medida que a forma de onda se
torna cada vez mais retangular, mais harménicos uniformes s&o introduzidos e a forma de onda muda seu caréater,

tornando-se mais ‘nasal’.

Volume
A largura da forma de onda de pulso (a 'Largura de pulso’) pode ser alterada dinamicamente por um modulador, o que
resulta na constante mudanga do contetido harménico da forma de onda.

Isso pode dar a forma de onda uma qualidade 'gorda’ quando 2 Iargurazdaplpulso é alterada em up nivel moderado.

avaliar. Volume

Onda dente de serra Harménico

Uma forma de onda de pulso soa da mesma forma se o ciclo de trakgaélfgo?é - por exemplo - 40% ou 60%, uma vez que

a forma de onda é apenasdinnarida” e o contelido harménico é exatamentaie

mesmo. Volume

1 234 5

Volum|

Ruido IHarmaénico
50%

1 234 5

Harmanico
40%

Onda quadrad;

10%

Volume

1 60%

©Onda serjoidal Harménico

Ruido
O ruido € um sinal aleatério e ndo possui uma frequétéiefundamental (e, portanto, néo possui propriedade de
afinagéo). O ruido contém todas as frequéncias e todas estdo no mesmo volume.

Por néo possuir afinagéo, o ruido costuma ser (til para criar efeitos sonoros e sons do tipo percusséo.

1 234 5

Onda dente de serra Harménico
N Hm“ |“| ”““H“NH“N“N
1 234 5

Ruido Harménico
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Modulagéo em anel

Um Ring Modulator ¢ um gerador de som que recebe sinais de dois osciladores e os “multiplica” efetivamente. O Ring
Modulator da Summit usa o Oscillator 1 e o Oscillator 2 como entradas. A saida resultante depende das varias
frequéncias e contelido harménico presentes em cada um dos dois sinais do oscilador e consistira em uma série de

frequéncias de soma e diferenca, bem como nas frequéncias presentes nos sinais originais.

0OSC1

0sC2

Modulag&o de Frequéncia (FM)
Outro método de combinar os sinais de duas fontes é a Modulagéo de Frequéncia, ou FM. Nesta técnica, a frequéncia
de um oscilador — as vezes chamado de “portadora” — é variada dinamicamente em torno de seu valor nominal “centro”

por uma quantidade correspondente a amplitude instantanea do sinal do segundo oscilador.

O Summit possui um conjunto de controles no painel dedicados & adicéo de efeitos FM.

O resultado sonoro preciso dependera das formas de onda de cada oscilador, seu tom relativo e a amplitude maxima
do sinal de modulag&o: no Summit, este Gltimo parametro pode ser controlado manualmente e pode ser variado ainda

mais por LFO e Envelope.

O resultado da modulagéo de frequéncia é a geragédo de uma ampla faixa de harmdnicos adicionais (na verdade,
teoricamente infinitos), tanto acima quanto abaixo do tom do oscilador que esta sendo modulado. Na linguagem FM,
esses harmdnicos sao frequentemente chamados de bandas laterais.

O nimero de bandas laterais “significativas” € proporcional a amplitude do sinal modulante e inversamente proporcional
a diferenca de frequéncia entre a portadora e o modulador. Se o modulador j& for rico em harménicos, por exemplo,
algo diferente de uma simples onda senoidal, cada harmdnico cria seu préprio conjunto de bandas laterais,

enriquecendo ainda mais o contelido espectral do resultado.

FREQUENCIA
SAIDA MODULADA

osc1

MODULADOR

0SC 1 PASSO

I

4—————— Harmonicos ~———®

osc2
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O Misturador

Para estender a gama de sons que vocé pode produzir, os sintetizadores analégicos tipicos tém mais de
um oscilador (Summit tem trés para a parte A e trés para a parte B). Ao usar varios osciladores para criar
um som, é possivel obter misturas harménicas interessantes. Também é possivel desafinar ligeiramente

os osciladores individuais uns contra os outros, o0 que cria um som quente e ‘gordo’.

O Mixer do Summit permite que vocé crie um som composto pelas formas de onda dos osciladores 1, 2 e

3, uma fonte de ruido e a saida do modulador de anel, todos misturados conforme necessario.

osc1
0OSC 1 VOLUME

7

S

MISTURADOR

oscz VOLUME OSC 2

)

Z

0sc3 VOLUME OSC 3

W (/)=

COMPLEXO

\ FORMA DE ONDA

ENTRAR PARA
FILTRO

RUIDO

CHAMADA CONTRA

RUIDO

0SC1, 2,3,

RUIDO E
ANEL

MODULADOR

CHAMADA CONTRA

|

O filtro

Clpulaéum  subtrativo  sintetizador. Subtrativo  implica que parte do som é subtraida

em algum lugar do processo de sintese.

Os osciladores fornecem as formas de onda brutas com bastante contetido harménico e a segéo Filtro
subtrai alguns dos harménicos de maneira controlada.

Existem trés tipos bésicos de filtros, todos disponiveis no Summit: passa-baixa, passa-banda e passa-
alta. O tipo de filtro mais comumente usado em sintetizadores é o passa-baixa.
Em um filtro passa-baixa, uma “frequéncia de corte” é escolhida e quaisquer frequéncias abaixo desta

séo passadas, enquanto as frequéncias acima séo filtradas ou removidas.

A configurag&o do parametro Filter Frequency determina o ponto acima do qual as frequéncias séo
removidas. Este processo de remocéo de harmoénicos das formas de onda tem o efeito de alterar o caréater
ou timbre do som. Quando o parametro Frequency esta no maximo, o filtro estad completamente “aberto”

e nenhuma frequéncia é removida das formas de onda brutas do Oscillator.

Na prética, hd uma redugéo gradual (em vez de repentina) no volume dos harménicos acima do ponto de
corte de um filtro passa-baixa. A rapidez com que esses harménicos diminuem de volume a medida que

a frequéncia aumenta acima do ponto de corte é determinada pelo parametro Slope do filtro. A inclinagéo
é medida em 'unidades de volume por oitava'. Como o volume é medido em decibéis, essa inclinagdo
geralmente é citada como muitos decibéis por oitava (dB/oitava). Quanto maior o nimero, maior a rejeicao
de harménicos acima do ponto de corte e mais pronunciado o efeito de filtragem. Cada uma das secoes
de filtro do Summit tem uma inclinagdo de 12 dB/oitava, mas duas do mesmo tipo podem ser colocadas
em cascata (colocadas em série) para produzir uma inclinacéo de 24 dB/oitava. O Summit também permite
que dois tipos diferentes de filtro sejam colocados em cascata, ou mesmo colocados “em paralelo”, de

modo que a saida do mixer seja tratada por ambos.

Outro parametro importante do filtro é a ressonancia. As frequéncias no ponto de corte podem ser
aumentadas em volume avangando o controle de ressonancia do filtro . Isso é (til para enfatizar certos
harménicos do som.

A medida que a Ressonancia aumenta, uma qualidade semelhante a um assobio sera introduzida no som
que passa pelo filtro. Quando definido para niveis muito altos, a ressonancia na verdade faz com que o
filtro oscile automaticamente sempre que um sinal estiver passando por ele. O tom de assobio resultante
que esta sendo produzido é na verdade uma onda senoidal pura, cuja afinagéo depende da configuragéo
do controle de frequéncia (o ponto de corte do filtro). Esta onda senoidal produzida por ressonancia pode
realmente ser usada para alguns sons como uma fonte de som adicional, se desejado.
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Corte fora

Frequéncia
O diagrama abaixo mostra a resposta de um filtro passa-baixa tipico. Frequéncias acima do ponto de
ce/te sdo reduzidas em volume.

oltime

Corte fora

Frequéncia

Volume
cord o
Frequéhcia
Volume
Frequéncia
Frequéncia
Volume

Corte fora

Frequéncia

Quando a ressonancia é adicionada, as frequéncias em torno do ponto de corte sdo aumentadas em

volume. énci
\)oTume Frequéncia
Volume /
Frequéncia
Fvequé‘rlc\a .
Volume Frequéncia
Volume

Frequéncia

Corte fora
Frequencia

Corte fora
Além do tipo tradicional de filtro passa-hajxa. existem também os tipos passa-alta e passa-faixa. No
W{ﬂ:ﬁgpo de filtro é selecionado com o switch Shape 58 .

Um filtro passa-alta € semelhante zli__um filtrq passa-baixa, mas funciona no “sentido oposto”, de modo que
A . reqsuenu ) o ) 5

as frequéncias abaixo do ponto de corte'sao removidas. As frequéncias acima do ponto de corte sédo

passadas. Quando o parametro Filter Frequency é definido como minimo, o filtro est4d completamente

aberto e nenhuma frequéncia é removida das formas de onda brutas do Oscillator.

Frequéncia

Frequéncia

Volume )
Frequéncia
Freguene
Volume Frequenda
Volume
Volume

Frequéncia

Com um filtro passa-faixa, apenas uma faixa estreita de frequéncias centrada em torno do ponto de corte
é passada. As frequéncias acima e abaixo da banda s&o removidas. N&o é possivel Frequéncia
para abrir totalmente este tipo de filtrd-_er@qﬂiénﬁia&gem de todas as frequéncias.

Corte fora
Frequéncia

Volume Frequéncia

Frequéncia

Corte fora

Frequéncia
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Relagdes mais complexas entre volume e frequéncia podem ser obtidas usando filtros simples dos tipos descritos
acima em combinagédo. O Summit permite “cascatar” dois filtros de tipos diferentes, criando uma combinagéo de
“séries”. Tal combinagéo geralmente resultara na remocédo de mais frequéncias do que com uma Unica secéo de
filtro, pois ambos os filtros s&o subtrativos. No entanto, resultados interessantes podem surgir se os dois filtros

tiverem frequéncias de corte diferentes.

Por exemplo, se um filtro passa-baixa for seguido por um filtro passa-alta, o filtro passa-baixa passara apenas
frequéncias muito altas para o filtro passa-alta, que removera algumas delas, deixando uma faixa estreita de
frequéncias “ entre” as frequéncias de corte de ambos os filtros. A largura desta banda depende da diferenca entre,

ou “separacdo de” as duas frequéncias de corte.

LPF HPF
(f1) (f2)

LP > HP

Filtro passa-baixa
12 dB/out

Filtro passa-baixa
12 dB/out

Frequéncia

Filtro passa-alta
12 dB/out

. Filtro passa-alta
12 dB/out

Combinado

Combinado
resposta quando
resposta quando fl>f2

fl<f2

Combinar os mesmos filtros em paralelo produz um resultado bastante diferente, pois as respostas das duas segdes
sédo efetivamente somadas. As baixas frequéncias serdo passadas pelo filtro passa-baixas e as altas frequéncias
pelo filtro passa-altas, resultando em uma queda ou uma protuberancia na resposta na area entre as duas

frequéncias de corte.

LPF
(f1)

HPF
(2)

Filtro passa-baixa
12 dB/out

Filtro passa-baixa
12 dB/out

Frequéncia

Filtro passa-alta

|

|

|

I Filtro passa-alta
| 12 dB/out

1

|

|

|

1

I
I
I
|
| 12 dB/out
|
I
|
|
I
f2 f2
| | /L
1 I | |
}\/ | | !
| I
‘L : Combinado } : Combinado
I | resposta quando | | resposta quando
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I | | I
I | | I
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Envelopes e amplificador
Nos paragrafos anteriores, foi descrita a sintese da altura e do timbre de um som. A préxima parte do Tutorial de
Sintese descreve como o volume do som é controlado. O volume de uma nota criada por um instrumento musical

varia muito ao longo da duragéo da nota, de acordo com o tipo de instrumento.

Por exemplo, uma nota tocada em um 6rgéo atinge rapidamente o volume total quando uma tecla é pressionada.
Ele permanece no volume maximo até que a tecla seja liberada, entdo o nivel de volume cai instantaneamente para

zero.

CHAVE LIGADA" TECLA "DESLIGADO"

CHAVE LIGADA" TECLA DESLIGADO"
VOLUME
CHAVE LIGADA" TECLA {DESLIGADO"
VOLUME
TEMPO 3
VOLUME

Uma nota de piano atinge rapidagmemgeo volume total depois que uma tecla é pressionada, mas gradualmente cai

volume para zero apés algGiH8\éed@nBids, mesmo se a tecla for pressiFFfadaPEsLGADO"

TEMPO
CHAVE LIGADA" TECLA "DESLIGADO"
VOLUME
CHAVE LI TECLA PESLIGADO"
VOLUME
VOLUME

TEMPO

CHAVE LIGADA" TECLA "DESLIGADO"
Uma emulagéo de se¢éo de cordas s6 atinge o volume total gradualmente quando uma tecla é pressionada.
TEMPO

Ele permanece no volume maximo enquanto a tecla é pressionada, mas uma vez que a tecla é solta, o volume da

KEY "ON" cai para zero lentamente. TECLA "DESLIGADO"

VOLUME

CHAVE LIGADA"

EMPO
ENMPO
CHAVE LIGADA"

TEMPO

TECLA "DESLIGADO"

VOLUME

VOLUME

TECLA "DESLIGADO"

CHAVE LIGADA" TECLA "DESLIGADO"

Em un’Shit¥fizador analdgico, as mudancas no carater de um som que ocorrem durante a duracdo de uma nota
sdo controladas por secdes chamadas Geradores de Envelope. Um deles (Amp SUSTAIN

Env) esta sempre relacibhi é'gé%fﬁplificador, que controla a amﬁﬁ?ﬁ?jgg A5G - ou seja, o volume do som —
quand:gLr‘\Jgﬁt: é tocada. No Summit, cada gerador de envelope possui cinco parametros principais, que determinam

a forma do envelope; estes sdo encaminhados para SUSTAIN
como os parametros AHDSR, ou ab'Bm@%g%ngFMNACAO DE ATAQUE
VOLUME
TEMPO

SUSTENTAR

crave LAEAQUE DECIDIDO LIBERAR -vesicaon

TEMP
ATAQUE DECIDI LIBERAR
chavELIBADA" TECLA "DESLI
VOLUME :
1
SUST%NTAR
CHAVE LIGADA" TECLA"%ESUG DO"
i
VOLUME ]
«r—re—>
RETENCAO DE ATAQUE DEATTRA! DECAIR LIBERAR
CHAVE LIGABAT 7 a PAR oo R
VOLUME TEWPO
SUSTENTAR
ATAQUE DECIDIDO LIBERAR
Tempo de ataque
VOLUME

. TEMPO . . .
Ajusta o tempo que leva depois que uma tecla é pressionada para que o volume suba de zero até o volume total.

Ele pode ser usado para criar um som com um fade-iéH 7
LIBERACAO DE DETE] AS%E ATAQUE

TEMPO
Tempo de espera

Este parametro ndo é encontrado gggif@gsintetizadores, mas esté disponivel no Summit. E ATAQUE DECAY
determina por quanto tempo o volume da nota permanece em seu hivel maximo seguindo o TIME
Tempo de Ataque, antes de iniciar a queda de volume definida pelo Tempo de Decaimento.

CHAVE LIGADA" TECLA "DESLIGADO"

SUSTENTAR
TECLA "DESLIGADO"

AVALIAR

CHAVE LIGADA"
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Tempo de Decaimento

Ajusta o tempo que leva para o volume cair de seu volume total inicial para o nivel definido pelo

Mantenha o controle enquanto uma tecla é pressionada.

Nivel de sustentacdo
Isso é diferente dos outros controles de envelope, pois define um nivel em vez de um periodo de tempo.
Ele define o nivel de volume em que o envelope permanece enquanto a tecla é pressionada, apés o Decay Time

ter expirado.

Tempo de langamento
Ajusta o tempo que leva para o volume cair do nivel Sustain para zero quando a tecla é solta. Ele pode ser usado

para criar sons que tenham uma qualidade de “fade-out”.

Tempo de atraso

Vocé notara que o diagrama também inclui uma fase inicial adicional, Atraso. Este é o tempo que leva para o
tempo de ataque - e, portanto, toda a sequéncia AHDSR - comegar ap6s a tecla ser pressionada. Esta é outra
fase de envelope que geralmente ndo é encontrada em outros sintetizadores, mas esta disponivel no Summit. A
adi¢&o de um Delay Time nos leva a renomear a sequéncia de envelope DAHDSR para completar (embora

muitos usuarios continuem a se referir a ela pelo termo mais tradicional ADSR).

A maioria dos sintetizadores modernos pode gerar varios envelopes. O Summit tem trés Geradores de Envelope:
O Amp Env tem um conjunto dedicado de controles deslizantes ADSR de hardware (Delay e Hold séo
controlados separadamente através do menu), e é sempre aplicado ao amplificador para moldar o volume de
cada nota tocada, conforme detalhado acima. Os dois Envelopes de Modulagdo (Mod Env 1 e Mod Env 2)
compartilham um conjunto idéntico de controles, com uma chave de atribuicdo selecionando o envelope que
esté sendo controlado. Os envelopes de modulacéo podem ser usados para alterar dinamicamente outras
secdes do sintetizador durante a vida (til de cada nota. Os Geradores Mod Env da Summit podem ser usados
para modificar a frequéncia de corte do filtro ou a largura de pulso das saidas de onda quadrada dos osciladores,

por exemplo.

CHAVE LIGADA" TECLA "DESLIGADA"

FILTRO
CORTE FORA

FREQUENCIA NTAR

_ < »
RETENGAO DE ATAQUE DE ATRASO DECAIR LIBERAR

TEMPO
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LFOs

Como os geradores de envelope, a se¢éo LFO (oscilador de baixa frequéncia) de um sintetizador € um
modulador. Em vez de fazer parte da prépria sintese de som, é usado para alterar (ou modular) outras segdes
do sintetizador. No Summit, por exemplo, os LFOs podem ser usados para alterar a afinagéo do oscilador ou a

frequéncia de corte do filtro, bem como muitos outros parametros.

A maioria dos instrumentos musicais produz sons que variam ao longo do tempo tanto em volume quanto em
tom e timbre. As vezes, essas variacdes podem ser bastante sutis, mas ainda assim contribuem muito para

caracterizar o som final.

Enquanto um Envelope é usado para controlar uma modulag&o Unica ao longo da vida de uma Unica nota, os
LFOs modulam usando uma forma de onda ou padréo ciclico repetido. Conforme discutido anteriormente, os
osciladores produzem uma forma de onda constante, que pode tomar a forma de uma onda senoidal repetida,
onda triangular etc. perceber diretamente. Assim como com um Envelope, as formas de onda geradas pelos
LFOs podem ser alimentadas para outras partes do sintetizador para criar as mudancas desejadas ao longo do
tempo — ou ‘movimentos’ — no som. O Summit tem quatro LFOs, dois dos quais sdo completamente
independentes, com seu proprio conjunto completo de controles de hardware. Todos os LFOs podem ser usados

para modular diferentes se¢des do sintetizador e podem ser executados em diferentes velocidades.

Imagine essa onda de baixa frequéncia sendo aplicada ao tom de um oscilador. O resultado é que o tom do
oscilador sobe e desce lentamente acima e abaixo de seu tom original. Isso simularia, por exemplo, um violinista
movendo um dedo para cima e para baixo na corda do instrumento enquanto ele esta sendo curvado. Este

movimento sutil para cima e para baixo da afinagéo é chamado de efeito 'Vibrato'.

Uma forma de onda frequentemente usada para um LFO é uma onda triangular.

TOM
PASSO SEM
MODULAGAO

Alternativamente, se 0 mesmo sinal LFO modular a frequéncia de corte do filtro em vez da afinagéo do oscilador,

um efeito de oscilagéo familiar conhecido como 'wah-wah' seria o resultado.

Resumo
Um sintetizador pode ser dividido em cinco blocos principais de geracéo de som ou de modificacdo (modulagéo)

de som:

1.0sciladores que geram formas de onda em varios tons.

2.Um Mixer que mistura as safdas dos Oscillators (e adiciona Noise e outros sinais).

3.Filtros que removem certos harmdnicos, alterando o carater ou timbre do
som.

4.Um amplificador controlado por um gerador de envelopes, que altera o volume de um som ao longo
do tempo quando uma nota é tocada.

5. LFOs e Envelopes que podem ser usados para modular qualquer um dos itens acima.

Muito do prazer de se ter com um sintetizador é experimentar os sons predefinidos de fabrica (Patches) e criar
novos. N&o ha substituto para a experiéncia pratica. Experimentos com o ajuste de vérios controles do Summit
eventualmente levardo a uma compreens&o mais completa de como as varias segdes de sintetizador se alteram
e ajudam a moldar novos sons. Armado com o conhecimento deste capitulo e uma compreenséo do que
realmente est& acontecendo no sintetizador quando os ajustes nos botdes e interruptores s&o feitos, o processo

de criag&o de sons novos e emocionantes se tornara fécil. Divirta-se!
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SUMMIT: DIAGRAMA DE BLOCOS SIMPLIFICADO

Entradas de audio

Filtro

12dB
Filtro
12d8
Filtro

Anélogo

Para VCA
Distorgéo

Pré filtro
Sobrecarga

VCA direito

Sobrecarga

Deixel

Principal ou Aux Esquerda

(Analogo)

- Sobrecarga

Direito principal ou auxiiar

Filtro

12d8
Filtro

Anélogo

Pré filtro Para VCA

Sobrecarga Distorcéio

VeA esquerdo

VCA direito

Certo
(Analogo)

A arquitetura do Summit compreende essencialmente dois sintetizadores completos, idénticos, mas
totalmente separados, com um Unico conjunto de controles. Dependendo do tipo de Patch em uso
— Single ou Multi — os dois sintetizadores funcionam de maneira idéntica, com cada controle
afetando o mesmo parametro em ambos os sintetizadores simultaneamente (Single Patches), ou
funcionam de forma diferente, para gerar as partes A e B de um Multi Patch, com cada controle
afetando seu parametro em apenas um dos dois sintetizadores de cada vez.

Cada uma das duas partes do Summit usa oito vozes separadas, que sdo tratadas
independentemente em toda a cadeia de sinal restante. As vozes séo sintetizadas digitalmente em
um Field Programmable Gate Array (FPGA) usando osciladores controlados numericamente
rodando a uma taxa de clock extremamente alta, resultando em formas de onda que sdo
indistinguiveis daquelas que usam a sintese analdgica tradicional.

Cada voz é uma mistura das saidas dos trés osciladores; quando vocé ajusta um dos controles de

nivel do oscilador 38 , 39 0 v@ est;

simultaneamente. Os elementos subsequentes na cadeia de processamento de sinal estdo

tivamente ajustando o nivel de oito vozes

inteiramente no dominio analégico. Observe que a distor¢céo pode ser adicionada em varios lugares
— antes do filtro (Overdrive 62 ), a| filtro (FItPostDrv no Voice Menu) e apds a soma final de

voz (Distortion Level 68 ). O efeito sonoro pode ser bem nte em cada caso.

Observe que os efeitos no dominio do tempo (FX) — chorus, delay e reverb — também séo gerados
digitalmente dentro do FPGA. Os efeitos estéreo enviados para a se¢édo de processamento FX sdo
retirados do VCA principal, entéo todas as distor¢des adicionadas aos sinais séo processadas pelo
FX. O sinal de retorno FX é adicionado de volta ao mesmo ponto no caminho do sinal.
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Entradas externas

O Summit também possui um par de entradas de (veja 10 na pagina 9): elas permitem que
vocé conecte fontes de audio externas — por exemplo, de outros médulos de sintetizador — e entdo
use os amplos recursos de processamento do Summit para tratar seus sons. Os dois conectores
jack de ¥4 destinam-se aos sinais esquerdo e direito de um par estéreo, mas vocé pode conectar
uma fonte mono a entrada LEFT somente se desejar.

A pagina 3 do menu Voice habilita essas entradas e permite escolher se os sinais externos
conectados devem ser mixados com cada uma das 16 vozes na entrada da secdo de filtro analégico
ou adicionados ao som do sintetizador “p6s-VCA” na saida da sec&o de filtro. A primeira opgéo —
PreFilt no menu — adiciona efetivamente os sinais externos aos proprios sons gerados internamente
do Summit e, portanto, eles passaréo pelo mesmo processamento de sinal que os sons de
sintetizador nativos, incluindo Pre Filter Overdrive anal6gico e Pre-VCA Distortion.

A segunda opgéo — PostFilt no menu — permite direcionar os sinais externos diretamente para a
secdo FX do Summit, onde eles podem ser adicionados aos sons de sintetizador nativos, ou ter
uma das secdes FX alocada a eles exclusivamente: esta selegéo é feita em Pagina C do menu
Configuragdes . Como as saidas das segdes FX podem ser roteadas para as saidas principal ou
auxiliar, isso permite adicionar FX a sinais externos totalmente independentemente de qualquer
fungéo do sintetizador.
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CIMEIRA EM DETALHE

Nesta se¢éo do manual, cada secéo do sintetizador é discutida com mais detalhes. As se¢Ges s&o organizadas
em ordem de “fluxo de sinal” — veja o diagrama de blocos acima. Dentro de cada se¢&o, os controles fisicos

de superficie sdo descritos primeiro, seguidos por um guia de referéncia para o menu de exibigdo relacionado
a secdo. Em geral, os menus oferecem parametros de “controle fino” aos quais 0 acesso € menos necessario.
O *“valor inicial” dado para cada parametro é aquele do Init Patch de fabrica: estes seréo diferentes quando
outro Patch for carregado.

NOTA:

Por causa da arquitetura bi-timbral do Summit, a descri¢do dos controles e menu de cada segéo se
aplica igualmente a ambas as Partes de um Multi Patch. As descrigdes podem ser consideradas
igualmente aplicaveis a Parte A ou a Parte B, embora os ajustes sejam feitos em apenas uma Parte por
vez, a menos que 0 CONTROLE MULTIPART seja definido como Ambos.

Devemos enfatizar que ndo ha substituto para a experimentacdo. Ajustar os controles e ajustar os parametros
individuais enquanto ouve os diferentes patches Ihe dird mais sobre o que cada parametro faz do que este
Guia do Usuério jamais poderia. Em particular, nés encorajamos vocé a experimentar o efeito que a variacdo
de um parametro tem em diferentes Patches — vocé vera que pode haver diferencas consideraveis entre os
Patches, dependendo de como o som est& sendo gerado.

Vozes

Summit € um instrumento polifénico bi-timbral de 16 vozes. “Polyphonic” basicamente significa que vocé pode
tocar varias notas no teclado, e cada nota que vocé pressionar soara.

“Bi-timbral” significa que os Patches do Summit possuem duas Partes separadas, que podem ser ajustadas
como se fossem uma s6, ou de forma totalmente independente. Quando vocé seleciona um Single Patch, o
Summit se torna um Unico sintetizador com dezesseis vozes. Com Multi Patches, vocé ainda tem dezesseis

vozes, mas agora oito séo alocadas para gerar a Parte A e oito para a Parte B.

Conforme vocé toca, cada nota é atribuida a uma ou mais 'vozes', e como 0 Summit suporta oito vozes por
parte, muitas vezes vocé ficard sem dedos antes de ficar sem vozes! Mas isso depende de quantas vozes
s&o atribuidas a cada nota - consulte o parametro Unison na pagina 23 do menu Voice ). No entanto, se vocé
estiver controlando o Summit a partir de um sequenciador MIDI ou DAW, é possivel que se esgote: 0s
sequenciadores néo tém a restricdo humana de um ntimero finito de dedos. Embora seja provavel que isso
acontega com pouca frequéncia, os usuarios podem ocasionalmente observar esse fenémeno, denominado

‘roubo de voz'.

A alternativa a voz polifonica € mono. Com voz mono, apenas uma nota soa de cada vez; pressionar uma
segunda tecla enquanto mantém a primeira pressionada cancelaré a primeira e reproduziré a segunda — e
assim por diante. A Ultima nota tocada é sempre a Unica que vocé ouve. Todos os primeiros sintetizadores
eram mono, e se voceé estiver tentando emular um sintetizador analégico dos anos 1970, vocé pode querer
definir o voicing para mono, pois 0 modo impde uma certa restric&o no estilo de jogo que aumentara a
autenticidade.

Cada um dos dois sintetizadores do Summit pode ter seu préprio modo de polifonia: conforme vocé seleciona
diferentes Multi Patches de fabrica, vocé encontrara alguns criando a Parte A usando um modo e a Parte B
usando outro. Outros Patches usam o0 mesmo modo para ambas as Partes.

A selegéo por parte do modo de polifonia do Summit é feita com o botédo Voice Mode 48 . Outros parametros
de Loz e Glide estéo disponiveis para ajuste no Voice

menu (veja ao lado), que também inclui configuragdes relacionadas a algumas outras fungdes do sintetizador.

|49 [50

VoIcE

Mone O CPoly
Mono LG CPoly2

Mono 2 €
481 : | l Glide Time
: Voice Mode Glide On
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Como os nomes indicam, trés dos modos possiveis séo mono e dois séo polifénicos.

1. Mono — este é o modo monofonico padréo; apenas uma nota soa de cada vez, e a regra da “Gltima
tocada” se aplica - se vocé tocar mais de uma tecla, apenas a Ultima tecla pressionada sera ouvida.
A mesma voz ou vozes sdo usadas para cada nota: isso significa que cada nota tocada ira reativar
as vozes mesmo se a nota anterior ainda estiver soando. Quando Glide esta ligado, um glide de

portamento sempre ocorre entre notas sucessivas.

2. Mono 2 — este modo funciona da mesma forma que Mono, exceto que as vozes s&o atribuidas “em
rotagéo” conforme cada nota é tocada. Ao contrario de Mono ou MonoLG, isso tem o efeito
(dependendo da velocidade de execugédo) de permitir que cada nota complete seu envelope

individual. A principal vantagem do modo de voz Mono 2 é quando se usa envelopes com um

comprimento de fase de ataque apreciavel: o envelope é sempre reiniciado quando uma nova tecla
é pressionada. Nao é assim que os geradores de envelopes analégicos funcionam, mas muitos

geradores de envelopes digitais funcionam com base nesse principio.

w

MonoLG - LG significa Legato Glide. Este é um modo mono alternativo, que difere do Mono na forma
como Glide e Pre-Glide funcionam. No modo MonoLG, Glide e Pre-Glide sé funcionam se as teclas
forem tocadas em estilo legato, ou seja, com sobreposi¢éo de notas; tocar notas separadamente
n&o produz efeito de deslizamento. Assim como no Mono, as mesmas vozes séo reutilizadas para
cada nota.

&>

Poly — no modo polifénico, até 16 vozes de um Single Patch podem soar simultaneamente:
dependendo de quantas vozes estdo enderegadas no Patch, isso significa que vocé pode tocar até
16 notas simultaneamente (vocé pode néo ter dedos suficientes para isso , mas um sequenciador
MIDI externo provavelmente tem!). Se vocé tocar a mesma nota repetidamente, cada nota recebera

uma voz diferente e vocé ouvira os envelopes individuais de cada nota.

5. Poly2 — neste modo polifénico alternativo, tocar sucessivamente a(s) mesma(s) nota(s) utiliza as
mesmas vozes, sendo as vozes reativadas por novas notas. Isso pode mudar o comportamento do
roubo de voz. Por exemplo, no modo Poly, ao tocar formas de acordes com notas semelhantes (por
exemplo, Amin7 a Cmaj), as notas C, E e G serdo tocadas duas vezes mais do que A e B, ou seja,
um total de oito vozes. Se tocar uma melodia na outra m&o, uma voz do primeiro acorde sera
roubada, que pode ser o |4 mais baixo. No modo Poly 2, o C, E e G ser&o tocados apenas uma vez,

o que deixara trés vozes livres para tocando uma melodia.

O efeito dos diferentes modos de polifonia pode ser bastante sutil, dependendo do Patch em uso e estilo de
jogo, e recomendamos que vocé experimente!

Deslizar
A funcéo Glide do Summit faz as notas tocadas sequiencialmente deslizarem de uma para a outra, em vez de
pular imediatamente de uma afinagéo para outra. E ativado com o Glide

No bot&o 49 .

tetizador lembra a Ultima nota tocada por voz e o glide - para cima ou para baixo -
comegaréa a partir do Ultimo tom acionado dessa voz mesmo depois que a tecla for solta. A duragéo do
deslizamento é definida pelo controle Glide Time 50 : o tempo méximo de deslizament

aproximadamente 5 segundos.

Glide destina-se principalmente ao uso em modo mono, onde € particularmente eficaz.

Também pode ser usado nos modos Poly, mas sua operagéo pode ser um pouco imprevisivel, pois o glide
sera da nota anterior usada pela voz agora atribuida & nota que esta sendo tocada. Isso pode ser
particularmente evidente com acordes. Observe o PreGlide

O parametro (na pagina 2 do menu Voice ) deve ser ajustado para zero para que o Glide funcione.
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O menu de voz

Pressione Voz@ra abrir o menu Voz. Isso tem quatro paginas: as paginas 1 e 2 contém parametros
de voz, enquanto as paginas 3 e 4 contém varios outros parametros de sintetizador (descritos aqui para
consisténcia légica).

VOZ 1/4
Unissono 1 H

UniDeTune 25
UniSpread 0

Unissono
Exibido como: Unissono
Valor inicial: 1
Faixa de ajuste: 1,2,3,4,8

O Unison pode ser usado para “engrossar” o som atribuindo vozes adicionais (até oito no total) para
cada nota. Esteja ciente de que o nimero de vozes é finito e, com varias vozes atribuidas, a capacidade
polifénica da parte ativa pode ser reduzida. Com quatro vozes por nota, apenas duas notas podem ser
tocadas juntas de forma totalmente polifonica, se outras notas forem tocadas, o “roubo de voz” é
implementado e a primeira nota tocada ser& cancelada. Com Unison definido como 8, a parte atualmente
selecionada do Summit se torna um sintetizador monof6nico multi-voz.

Se a limitagéo de polifonia imposta pelo Unison Voices for restritiva e os osciladores
estiverem configurados para Sawtooth, um efeito semelhante pode ser obtido usando
os parametros SawDense e DenseDet no menu Oscillator. (Na verdade, alguns dos
patches de fabrica usam essa técnica.)

SawDense e DenseDet ndo tém impacto na polifonia.

Voz  DeTune

Exibido como: UniDeTune
Valor inicial: 25
Faixa de ajuste: 0a127

O Unison Detune so é eficaz quando o Unison esta definido para algo diferente de 1. O parametro
determina o quanto cada voz é desafinada em relacéo as outras; a desafinagéo geralmente é desejavel,
pois a adi¢éo de vozes “idénticas” tem muito menos efeito.

Panorémica de voz

Exibido como: UniSpread
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0a127

O UniSpread oferece um método de controle de como as vozes separadas s&o posicionadas na imagem
estéreo. Com UniSpread definido como zero, todas as vozes sé&o panoramicas centralmente, fornecendo

efetivamente uma imagem mono. A medida que o valor de UniSpread aumenta, varias vozes sdo

deslocadas cada vez mais para a esquerda e para a direita — vozes impares a esquerda e pares a direita.

Diagrama de posicionamento de imagem estéreo para unissono de 4 vozes com UniSpread definido no meio do caminho

voz unissono 2 voz unissono 1

Centro

voz unissono 4 voz unissono 3

Toamont aesqerta Totalmente certo

Diagrama de posicionamento de imagem estéreo para unissono de 4 vozes com UniSpread aumentado

Centro

voz unissono 2 voz unissono 1

voz unissono 4 voz unissono 3

Toamarto & esqerda Totalmente certo
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Nota UniSpread ainda é eficaz mesmo com vozes unissonas definidas como 1: neste caso, uma Unica
nota tocada € posicionada centralmente na imagem estéreo, enquanto a reproducéo de varias notas

resulta em panoramica esquerda ou direita, dependendo se a voz em uso € impar ou mesmo numerado.
Quando usado assim, os melhores resultados s&o obtidos com quantidades moderadas de UniSpread.

4gina.2 do 2

VOZ 2/4
PreGlide +0 H
Nivel de Patch 64

Pré-deslizamento

Exibido como: PreGlide
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: -12a+12

Se definido para um valor diferente de zero, Pre-Glide tem prioridade sobre Glide, embora use a
configuragéo do controle Glide Time 50 para determinar sua durag&o. Observe que o Glide On 49 deve
ser| selecionado para que o Pre-Glide funcione. O PreGlide é calibrado em semitons, e cada nota tocada
na verdade comecara em uma nota cromaticamente relacionada até uma oitava acima (valor = +12) ou
abaixo (valor = -12) da nota correspondente a tecla pressionada e deslizar4 em direcéo ao nota de ‘alvo’,
ao longo de um tempo definido pelo controle Glide Time . Isso difere do Glide porque, por exemplo,
duas notas tocadas em sequéncia terdo seu préprio Pre-Glide, relacionado as notas tocadas, e ndo

havera deslizamento ‘entre’ as notas.

Embora o uso de Glide n&o seja recomendado nos modos Poly ao tocar mais de uma
nota por vez, essa restricdo néo se aplica ao Pre-Glide, que pode ser muito eficaz
com acordes completos.

CorregaoNivel
Exibido como: Nivel de patch
Valor inicial: 64

Faixa de ajuste: 0al127

Este é um controle de trim de nivel adicional, cuja configuragdo é salva com o Patch. Isso permite que
vocé ajuste o volume geral de cada Patch, para que todos os Patches em uso estejam nos niveis

desejados. Com um valor de 0, o volume do Patch é reduzido pela metade; com um valor de 127, é duplicado.

Aqina3 .

VOZ 3/4

FltPostDrv O H

FltDiverge O
Entrada de audio desligada

publicarFiltro  Distorcéo

Exibido como: FltPostDrv
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0a127

Este parametro controla quanta distor¢éo pré-envelope é adicionada ao som ap6s o filtro, mas
(crucialmente) antes do amplificador. Essa distor¢cdo permanecera constante quando o amplificador for
gradualmente aberto e fechado pelo envelope de amplitude, diferentemente daquela adicionada pela
secdo Efeitos DISTORTION Level control [68], que segue o amplificador na cadeia de sinal. Observe
também que essa distorgado é distinta da distor¢éo que resulta do ajuste do controle Overdrive [62] na
secdo do filtro: ela é aplicada apenas as frequéncias passadas pelos filtros, enquanto o Filter Overdrive
aplica distor¢do ao espectro de frequéncia completo do som antes do filtro .

Filtro  pjvergéncia

Exibido como: FltDiverge
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0a127

Este parametro recria o efeito sutil da ma calibragdo do filtro encontrada nos primeiros sintetizadores
analégicos. O filtro para cada voz é deliberadamente desafinado por um valor fixo diferente. O efeito
sera mais aparente quando o filtro estiver préximo da ressonancia.
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Externo  Audio  Entradaroteamento Por outro lado, o efeito combinado de filtros paralelos pode ser considerado porque o aditivo
Exibido como: Entrada de audio mesmo sinal é aplicado aos filtros, de modo qfi&"48 fredednstagessatiatapgorutdiltependendo de
Valor inicial: Desgato seu tipo relativo e frequéncias de corte (ou centrais).
Faixa de ajuste: Desligado, Pré-Filtro, Pés-Filtro
Audio estéreo de equipamento externo conectado as entradas externas do Summit 10 podenC) Em geral, combinar filtros em paralelo provavelmente produzird uma forma de resposta com um pico
ser inserido nos caminhos de processamento de sinal de cada sintetizador antes (PreFilt) ou depois ou queda entre as frequéncias dos dois filtros, mas uma ampla variedade de formas pode ser criada
(PostFilt) a secéo de filtro. O audio estéreo enviado pelo filtro ser4 somado a mono. combinando dois filtros de tipos diferentes. O valor do parametro de “separacéo”, FltFreqSep (veja
O audio enviado diretamente aos FXs (no menu Global Settings) ndo sera somado e ouvido em estéreo abaixo), também tem um efeito importante na resposta de frequéncia resultante.

total.

Quando um Multi Patch é selecionado, vocé pode selecionar independentemente como o sinal externo
é roteado para a Parte A ou Parte B, ou ambas. Observe que um sinal de audio externo néo sera ouvido

se 0 VCA néo estiver sendo acionado. Se nenhuma nota estiver sendo tocada, o VCA néo esta sendo

() PL>PV (b) LP >BP
aberto pelo teclado e nenhum &udio pode passar.
Ao usar o Summit para processar audio externo da mesma forma que vocé usaria
um processador FX, vocé pode diminuir as entradas do mixer (Oscillators, Noise e (©)HP > PA

. ~ . . . A FILTROS EM SERIE
Ring Mod) para que seus sons néo sejam combinados com o sinal externo. Se vocé O0S EM S|

segurar uma nota e pressionar Key Latch, o VCA permanecera aberto o tempo todo,
permitindo que o sinal externo seja constantemente processado.

Ao usar o Summit para processar audio externo, é importante lembrar que o nimero
de vozes mantidas abertas pode afetar o nivel de entrada do &udio externo. Quanto

L
L

mais vozes forem mantidas abertas, mais “instancias” havera do sinal externo sendo
passado pelo sintetizador. @PV+PY (@LP+BP
em processamento.
No entanto, se forem usadas muitas vozes, isso pode causar um corte de nivel indesejado. Vocé
deve experimentar, mas para obter os melhores resultados, uma ou duas notas geralmente forneceréo
o sinal desejado para processamento.

L
L

£ . P’ - (f) PV +BP (g) LP +LP
Observe que as entradas de audio externas também podem ser roteadas para a segdo FX. Este

roteamento é completamente independente daquele habilitado por Audiolnput, e é habilitado no menu
Configuragdes . Consulte a pagina 42.

pagi .

L
L

(h) PA +PA (i) PV +PV
FILTROS EM PARALELO

VOZ 4/4
FltShpMais LP > HP H

Separacdo de frequéncia do filtro

FItFreqSep +0 Exibido como: FitFreqSep
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: -64 a+63

Dual Filtro QOpcoes
pe Dois filtros configurados em série ou paralelo selecionando uma das opg¢des de filtro duplo podem ter

Exibido como: FitShpMais JE ) . - I
L frequéncias diferentes. A diferenca — ou separagéo — das duas frequéncias de filtro é definida pelo
Valor inicial: LP > HP o .
parametro FltFreqSep. Quando a separacéo é zero, os dois filtros tém a mesma frequéncia.
Faixa de ajuste: LP > HP, LP > BP, HP > BP, LP + HP, LP + BP,

HP +BP, LP + LP, BP + BP, HP + HP

Valores positivos de FltFreqSep diminuirdo a frequéncia do primeiro filtro enquanto aumentam a do

Conforme explicado na descri¢do da Secéo de Filtros (ver pagina 27), o Summit oferece dois filtros o , ~ Y . .
segundo, assim “separando” as curvas de resposta das duas secdes de filtro. O inverso se aplica com

separados, cada um dos quais pode ser configurado como passa-baixa, passa-banda ou passa-alta

pelo controle Shape da sega& Flllro 58 . Para as trés configuragdes LP, BP e HP, o controle Slope 59
||nslere um Unico filtro (12dB) ou dois filtros idénticos em série (24dB) no caminho do sinal. Quando o

valores negativos: a frequéncia do primeiro filtro aumenta enquanto a do segundo diminui, entdo as
frequéncias efetivamente “cruzam”.
Slope é definido como Dual, a pagina do menu Voice acima é exibida e o Slope é fixado em 12dB. . . ~ . - N .
P n ual, a pagl u Vol ! xiot P X O efeito audivel dessas op¢des dependeréa em grande parte dos dois tipos de filtro selecionados pelo
FltShpMore. Os filtros “primeiro” e “segundo” referidos no paragrafo anterior séo os dois listados na
configuragéo FltShpMore, por exemplo, com FltShpMore definido como HP + BP, o filtro “primeiro” sera
O parametro FltShpMore oferece nove combinac¢des adicionais dos dois filtros. Os trés primeiros, . " .
do tipo passa-alta e o segundo um filtro tipo passa-banda.
aqueles que incluem um simbolo ">', colocam dois filtros diferentes em série, enquanto os outros seis,
aqueles que incluem um simbolo '+, colocam dois filtros em paralelo. Observe que no caso de ~ " A . ~ o
q a p a Em todas as opcdes de filtro duplo, a resposta de frequéncia resultante da combinacéo tera dois pontos
fi o] lel is fil ipo. . - " . e
configuragbes paralelas, os dois filtros podem ser do mesmo tipo de virada se FltFreqSep for definido como algo diferente de zero, dando assim aos dois filtros
frequéncias diferentes. Frequency sempre ajusta a combinagéo geral de filtros independentemente da
Essas opcdes de filtro duplo déo as seges de filtro uma flexibilidade muito maior em relagéo aos ~ P N U .
separagdo, mas manterd o “offset” entre as duas frequéncias de corte (ou centrais) — como um valor de
projetos convencionais que empregam um Unico filtro configuravel. Enquanto a frequéncia principal . .
oitava constante — conforme varia.
[¢] controlé Gd continua a ajustar a frequéncia de corte (ou central) de ambos os filtros, o segundo
parametro nesta pagina, FltFreqSep, permite que as duas frequéncias de corte (ou central) sejam

diferentes, ou “separadas”.

Combinagdes em série e em paralelo de dois filtros resultam em respostas de frequéncia globais
radicalmente diferentes. Com filtros em série, o efeito combinado é : o contetdo harrfiBRIEBNYS sinapos
o primeiro filtro j& tera sido reduzido por sua ag&o, e entéo seré reduzido ainda mais pelo segundo.
Portanto, as frequéncias serdo removidas por ambos os filtros.
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A secao do oscilador

19 20 21| 22 23|
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A secéo Oscillator para cada um dos dois sintetizadores do Summit consiste em trés osciladores idénticos,
cada um com seu préprio conjunto de controles. Portanto, as descri¢des a seguir se aplicam igualmente a

qualquer um dos osciladores.

Forma de onda do oscilador

O botdo Wave 19 seleciuma das cinco opg¢des de forma de onda: quatro sé@o as ondas fundamentais
comuns, Triangulo, QuadraﬁQIPDlslm, A /1 (levantando) Dente de serra e u

A quinta opg&o, mais, permite a selecdo de um intervalo de mais 60 tabelas de ondas, acessadas pelo
parametro WaveMore no menu Osc . Os LEDs confirmam a opg&o de forma de onda selecionada no
momento. Observe que o display muda imediatamente para o menu Osc , mostrando o parametro WaveMore
para o oscilador sendo ajustado, assim que mais

é selecionado. Os (ltimos 10 slots na se¢éo WaveMore s&o configuraveis pelo usuario e podem ser

carregados a partir do software Novation Components.

Afinagédo do oscilador

17 e Fine @ustam a freUcia fundamental do Oscillator (ou Pitch).

O botdo Range seleciona usando unidades tradicionais de “organ-stop”, onde 16' fornece a frequéncia mais

Os trés controles Range 16 , Co

baixa e 2' a mais alta. Cada duplicag&o do comprimento do stop divide a frequéncia pela metade e, portanto,
transpde a afinacdo de uma nota tocada na mesma posi¢&do em um teclado uma oitava abaixo. Quando
Range estiver definido para 8', o teclado estara na afinagéo de concerto com o C médio no centro. Os LEDs

confirmam o comprimento de parada atualmente selecionado.

Os controles giratérios Coarse e Fine ajustam a afinagdo em uma faixa de 1 oitava e 1 semitom,
respectivamente. O display OLED mostra o valor do parametro para Coarse em semitons (12 semitons = 1
oitava) e Fine em centavos (100 centavos = 1 semitom).

O Summit ndo se limita aos tradicionais intervalos de notas “Ocidentais”, nem a escala temperada igual
padréo. Vocé pode reprogramar o teclado de quase todas as formas usando as Tabelas de afinagéo; estes

séo descritos em detalhes na pagina 26.

Modulacéo de afinagéo

A frequéncia de cada oscilador pode variar modulando-o com um (ou ambos) envelope LFO 2 ou Mod Env 2.
Os dois controles Pitch , Mod Env 2 Depth 20 e LFO 2 Depth 21 controlam a profundidade - ou intensidade
— das fontes|de I'nodula«;ﬁa (Muitas outras possibilidades de modulagédo de afinagéo estéo disponiveis usando

a Matriz de Modulagéo — consulte a pagina 38.)

Cada oscilador tem um controle de profundidade para modulagéo por Modulation Envelope 2. Adicionando
modulag&o de envelope pode dar alguns efeitos interessantes, com a afinacéo do oscilador alterando ao
longo da duragéo da nota enquanto ela é tocada. Um valor de parametro Mod Env 2 de 30 muda a afinagéo
de uma oitava para o nivel maximo do envelope de modulagéo (por exemplo, se o sustain estiver no maximo).
Valores negativos invertem o sentido da variagéo do tom; ou seja, a afinagéo caira durante a fase de ataque

do envelope se Mod Env 2 tiver um valor negativo.

Cada oscilador também tem um controle de profundidade para modulag&o por LFO 2. Adicionando LFO
Modulation pode adicionar um vibrato agradavel quando uma forma de onda LFO triangular é usada, e a
velocidade do LFO n&o ¢ ajustada nem muito alta nem muito baixa. Uma forma de onda LFO dente de serra
ou quadrada produzir4 efeitos bem mais dramaticos e incomuns. A afinacéo do oscilador pode ser variada em
até cinco oitavas, mas o controle de profundidade LFO 2 é calibrado para fornecer uma resolucéo mais fina
em valores de parametros mais baixos (menos de +12), pois geralmente sdo mais Uteis para

propadsitos.

Valores negativos de LFO 2 Depth “inverte” a forma de onda do LFO modulante; o efeito sera mais 6bvio com
formas de onda LFO néo senoidais, por exemplo, com valores de Depth positivos uma forma de onda LFO
dente de serra em queda fara4 com que o tom do oscilador diminua e depois suba acentuadamente antes de

abaixar novamente, mas se Depth tiver um valor negativo, a variagdo do tom sera o contrario.

Forma de onda

O Summit permite modificar a forma da forma de onda selecionada; isso ira alterar o contetido harménico e,
portanto, o timbre do som gerado. O grau de modificagdo — ou desvio da forma de onda original — pode ser
variado manualmente e como modulacéo. As fontes de modulagéo disponiveis usando os controles do painel
s&o Mod Env 1 e LFO 1; qualquer outra fonte mod pode ser selecionada usando a Modulation Matrix — veja a
pagina 38

O botdo Source 23 atrib@i o };ontrole Shape Amount 22 para ajustar a quab ]ide de alteragéo da forma de
onda por uma das trés fontes. Observe que todas as trés fontes possiveis — Manual, Mod Env 1 e LFO 1

podem ser usadas em qualquer combinag&o, cada uma com um valor diferente de Shape: seu efeito é aditivo.
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Quando definido como Manual, Shape permite alterar a forma da forma de onda diretamente; o intervalo do
parametro é -63 a +63, onde 0 resulta em uma forma de onda ndo modificada. O efeito sonoro de Shape

dependera da forma de onda em uso.

Quando a forma de onda senoidal é selecionada, um parametro Shape diferente de zero faz com que a onda
senoidal fique assimétrica, resultando na adicéo de harménicos superiores. Forma Variada

com formas de onda Triangulo ou Dente de serra também modifica a forma de onda e o harménico
contente.

Quando Square/Pulse é selecionado como a forma de onda, Shape ira variar a largura do pulso: um valor de

0 produz uma onda quadrada 1:1. O timbre do som de onda quadrada “edgy” pode ser modificado variando a
largura de pulso, ou ciclo de trabalho, da forma de onda. Configuragdes extremas no sentido horério e anti-
horario de Shape produzem pulsos positivos ou negativos muito estreitos, com o som se tornando mais fino

e mais “agudo” & medida que o controle é avancado.

Quando totalmente no sentido anti-horario (valor do parametro -64), a onda quadrada assume um ciclo de
trabalho de 0% e, portanto, esta “desligada”. Quando variado neste grau, por exemplo, adicionando modulag&o

LFO, um caractere ritmico pode ser adicionado a forma de onda do oscilador.

Quando Wave 19 inido como mais, Shape varre a forma de onda da tabela de onda (selecionada pelo
parametro WaveMore no menu Osc ) interpolando entre os cinco indices da tabela de onda selecionada para
produzir um “morphing” de dois indices adjacentes: o efeito sonoro de isso ira variar muito dependendo do
patch ativo e da wavetable em uso. Cada tabela de onda é na verdade um banco de cinco formas de onda,
entre as quais vocé pode interpolar com o controle Shape . Recomendamos que vocé experimente alterar
Shape com diferentes formas de onda para ouvir o efeito. Veja também a opgéo de menu WaveMore descrita
abaixo.

A forma da forma de onda pode ser modulada ainda mais por um (ou ambos) Mod Env 1 ou LFO 1, com a
quantidade de modificacdo da forma de onda devido a cada um individualmente ajustavel por Shape, de
acordo com a configuragdo de Source. Com formas de onda de pulso, o efeito sonoro da modulagéo do LFO
depende da forma de onda do LFO e da velocidade usada, enquanto o uso da modulagéo de envelope pode

produzir alguns bons efeitos tonais, com o conteido harménico da nota mudando ao longo de sua duragao.

O menu do oscilador

Os seguintes parametros adicionais do Oscillator estéo disponiveis no menu Osc . Cada um dos trés
osciladores tem duas paginas de menu; os parametros disponiveis para cada oscilador sdo idénticos. Ha
também mais duas péginas (paginas OSC COMN, 1/8 e 2/8), com controles de parametro comuns a todos os
trés osciladores.

Péaginas comuns do oscilador:

A exibicdo do menu padréo é mostrada abaixo:

OSC COMUM 1 1/8
Diverge O H
Deriva 0

Tabela de ajuste 0

OSC COMUM 2 2/8
KeySync
Ruido LPF 127
Ruido LPF O

Desligado H

Divergir
Exibido como: Divergir
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0a127

Cada voz é gerada por trés osciladores dentro do FPGA, dando a um Summit um total de 48 osciladores.
Diverge aplica pequenas variacdes de pitch independentemente a cada um desses 48 osciladores. O efeito
de aplicar isso é que cada voz tera sua propria caracteristica de afinagéo. Isso adiciona uma coloragédo mais
interessante a qualidade do som e pode ser usado para dar vida ao sintetizador. O parametro define o grau
de variagéo.

Tente configurar BendRange para valores diferentes para cada um dos trés osciladores.
Isso pode produzir alguns acordes de triade interessantes quando a roda de afinagéo é
movida.
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Oscilador  Deriva
Exibido como: Deriva
Valor inicial: 0
0a127

Faixa de ajuste:

O Summit tem um oscilador de baixa frequéncia dedicado que pode ser usado para aplicar uma ligeira
desafinacéo sinuosa aos trés osciladores. Isso é para emular o desvio do oscilador dos sintetizadores
analégicos controlados por tens&o tradicionais: aplicando uma quantidade controlada de desafinacgéo, os
osciladores ficam ligeiramente desafinados um com o outro, adicionando um carater “mais completo” ao

som. Ao contrario de Diverge, o efeito de deriva muda com o tempo.

AfinagdoMesa
Exibido como:
Valor inicial: 0
Oal6

Tabela de ajuste

Faixa de ajuste:

O Summit normalmente opera com a afinag&o de um teclado de piano padréo. Os dados que relacionam
as notas do teclado (ou outro dispositivo de transmisséo MIDI conectado ao Summit) aos intervalos de
afinacdo do oscilador séo chamados de Tabela de Afinacéo: o padréo é Tabela 0, que n&o pode ser
editada. O parametro TuningTable permite selecionar uma das 16 tabelas de ajuste alternativas, que vocé
pode enviar para o Summit via Novation Components ou criar vocé mesmo. Consulte a pagina 26 para
obter detalhes sobre como criar uma tabela de ajuste. Observe que todas as 16 tabelas de ajuste séo

inicialmente cépias da tabela de ajuste 0, portanto, seu efeito ndo sera aparente até que uma tabela
diferente seja criada.

Chave sincronizar
Exibido como: KeySync
Valor inicial: Designdo
Faixa de ajuste: Desligado ou Ligado
Com o KeySync desligado, os trés osciladores do Summit funcionam livremente e mesmo quando
ajustados com precisdo para 0 mesmo tom, podem n&o estar em fase um com o outro. Isso geralmente
n&o importa, mas se os efeitos Ring Modulator ou FM estiverem em uso, o efeito fora de fase pode nédo
produzir o resultado necessério. Para superar isso, KeySync pode ser selecionado para On, o que garante
que os osciladores sempre comecem a gerar suas formas de onda no inicio de um ciclo quando uma tecla

é pressionada.

Filtro de ruido passa-baixo

Exibido como: RuidoLPF
Valor inicial: 127
0a127

Faixa de ajuste:

Além dos trés osciladores, 0 Summit também possui um gerador de ruido. O ruido € um sinal que
compreende uma ampla gama de frequéncias e é um som familiar de “assobio”. Este filtro de ruido é do
tipo passa-baixo: restringir a largura de banda do ruido altera a caracteristica do “silvo”, e vocé pode ajustar
a frequéncia de corte do filtro para fazer isso. O valor padréo do parametro de 127 define o filtro “totalmente
aberto”. Observe que o gerador de ruido tem sua prépria entrada para o mixer e, para ouvi-lo isoladamente,
sua entrada precisara ser aumentada e as entradas do oscilador reduzidas. (Consulte “A Secdo do Mixer”
na pagina 27)

Filtro passa-&1#lo

Exibido como: RuidoHPF
Valor inicial: 0
0a127

Faixa de ajuste:

Este filtro desempenha a mesma funcédo que o NoiseLPF, exceto que é um filtro passa-altas e, portanto, a
medida que o valor do parametro é aumentado, as frequéncias mais altas do filtro séo passadas e mais
contetido de baixa frequéncia do sinal de ruido é rejeitado. O valor padrdo do parametro de zero define o
filtro “totalmente aberto”. O efeito de aplicar isso é que cada voz tera sua propria caracteristica de afinagao.

OSCILADOR 1 3/8

WaveMais BS seno H
Nota Fixa Desativada

Faixa de curvatura +12

OSCILADOR 1
vsync

SawDense 0
DenseDet 64

08/04

o
I
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Mais Formas de onda
Exibido como: OndaMais

Valor inicial: BS
Faixa de ajuste: Consulte a lista na pagina 45 para obter uma lista de tabelas de ondas

O Summit inclui um conjunto de tabelas de ondas, para gerar uma paleta de sons mais ampla do que as
formas de onda simples de seno, tridngulo, dente de serra e pulso podem fornecer. Cada wavetable € um
banco de cinco formas de onda personalizadas, vocé pode interpolar com o controle Shape 22 .

O parametro WaveMore seleciona a tabela de ondas do oscilador quando Wave 19 é definido como mais.
O nome da tabela de ondas aparece na linha 2 do display e d& uma pista sobre a natureza do som. Assim
como em muitos outros aspectos do Summit, vocé entendera as wavetables experimentando e ajustando
o controle Shape . Em muitos casos, isso alterara a natureza sonora da forma de onda selecionada de
forma bastante dramatica.

Os ltimos 10 slots no menu mais formas de onda contém formas de onda que vocé pode gerar no
software Componentes. Vocé pode armazenar e gerenciar as formas de onda criadas.

Observagao

solteiro Fixo
Nota Fixa

Exibido como:
Valor inicial: Desigaco
Faixa de ajuste: Desligado, C -2 aD#5

Alguns sons néo precisam ser dependentes do tom cromatico. Exemplos seriam sons de percusséo (por
exemplo, bumbos) e efeitos sonoros, como uma arma a laser. E possivel atribuir uma nota fixa a um patch,
de modo que tocar qualquer tecla gere o mesmo som. O tom no qual o som se baseia pode ser qualquer
nota de semitom em um intervalo de mais de oito oitavas. Com o parametro definido como Off, o teclado
se comporta normalmente. Com ele definido para qualquer outro valor, cada tecla reproduz o som no tom
correspondente ao valor.

Tom Roda  vjgriar

Exibido como: Faixa de curvatura
Valor inicial: +12

Faixa de ajuste: -24a+24

A roda de afinagdo do teclado pode variar a afinagéo de cada um dos osciladores em até duas oitavas,

para cima ou para baixo: BendRange pode ter um valor diferente para cada oscilador. As unidades séo
semitons, com um valor padrdo de +12, mover a roda de afinagéo para cima aumentara a afinacéo das
notas em uma oitava e mové-la para baixo as reduzir uma oitava.

Definir o parametro para um valor negativo reverte a operagdo da roda de afinacéo.

Muitos dos patches de fabrica tém este parametro ajustado em +12, dando uma faixa de pitch wheel de
+1 oitava, ou em +2 para uma faixa de 1 tone.

Tente configurar BendRange para valores diferentes para cada um dos trés osciladores.
Isso pode produzir alguns acordes de triade interessantes quando a roda de afinacéo

é movida.

OSCiIadOr Sincronizar
Exibido como: VSync
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0a127

Oscillator Sync é uma técnica de usar um oscilador (o mestre) para adicionar harménicos a outro (o
escravo). O Summit fornece o Oscillator Sync usando um oscilador virtual para cada um dos trés
osciladores principais. Os osciladores virtuais ndo séo ouvidos, mas a frequéncia de cada um é usada para
reativar a do oscilador principal.

O parametro Vsync controla o deslocamento de frequéncia do oscilador virtual em relag&o ao oscilador
principal (audivel). A natureza do som resultante varia & medida que o valor do parametro é alterado
porque a frequéncia do oscilador virtual aumenta em proporgéo a frequéncia do oscilador principal a

medida que o valor do parametro aumenta.
Quando o valor de Vsync é um mdiltiplo de 16, a frequéncia do oscilador virtual € um harménico musical

da frequéncia do oscilador principal. O efeito € uma transposicéo do oscilador que sobe na série harménica,

com valores entre mltiplos de 16 produzindo efeitos mais discordantes.

osc2

0SC 1 (Mestre)

0SC 2 (ESCRAVO) 4 i / 4 4 d.
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As saidas das vérias fontes de som podem ser mixadas em qualquer proporg&o para produzir o som geral
O Vsync pode ser controlado por qualquer um ou todos os osciladores usando a Matriz de do sintetizador, usando o que é essencialmente um mixer mono padréo 5 em 1

Modulag&o. Consulte a pagina 38 para obter detalhes sobre como usar o Matrix.

Os trés osciladores, a fonte de ruido e a saida do modulador de anel possuem controles de nivel, Osc 1 38,

1*2 41 respectivamente.

Ha também um controle de nivel “master”, VCA Gain 43, que define|o nivel de saida do mixer. Como a

secédo do mixer precede a se¢éo Envelopes, este controle dimensiona o envelope de amplitude DAHDSR.
Para obter o melhor do Vsync, tente modula-lo usando o LFO. Tente atribui-lo & roda

MOD para controle em tempo real.

dente de serrapensidade
O Summit é capaz de produzir niveis na segéo do mixer que podem cortar se todas as
Exibido como: SawDense ] P p ) ¢ ) - dauep S
valor inicial: 0 fontes estiverem no méaximo. Pode ser necessario equilibrar os niveis diminuindo as
i . fontes ou reduzindo o controle de ganho VCA 43 para garantir que ndo ocorra corte
Faixa de ajuste: 0a127
audivel.
Densidade dente de serra afeta apenas formas de onda dente de serra. Ele adiciona cépias da forma de
onda do oscilador a si mesmo. Dois osciladores virtuais adicionais sdo usados para isso, produzindo um som
“mais grosso” em valores baixos a médios, mas se os osciladores virtuais forem levemente desafinados (veja A secéo de filtro
Density Detuning abaixo), um efeito mais interessante pode ser obtido.
DensidadeDesafinagao
Exibido como: DenseDet e
Valor inicial: 64 |
Faixa de ajuste: 0a127 [65!

Osc 3 Filter Mod Key Tracking

LFO 1 Depth

Density Detuning deve ser usado em conjunto com Sawtooth Density. Ele desafina os osciladores de

densidade virtual e vocé notara ndo apenas um som mais grosso, mas também uma batida.

Vocé pode usar os parametros Sawtooth Density e Density Detuning para “engrossar” o B g B g
! : S A A . (— Env Depth Resonance Ouerdrive
som e simular o efeito de vozes adicionais. Vocé pode usar os parametros Unison e =y
Unison Detune no menu Voice para criar um efeito semelhante, mas usar Density e = od
) < . S 63—
Density Detune tem a vantagem de n&o precisar usar vozes adicionais. =i D
" Sources SILF
o
o12d8 OHP
O24d8 OO Dual
59— CJ s8]
A sec¢do do misturador e it

A soma dos sons do mixer, mais qualquer entrada de &udio externa, é enviada para a secéo de filtro

analdgico. O filtro & usado para modificar o contetido harménico deste som combinado. No modo Single, o
VICA Gain filtro afeta todas as vozes: no modo Multi, vocé pode aplicar diferentes caracteristicas de filtragem a cada
uma das duas partes. Os filtros do Summit séo de design analégico e possuem um extenso conjunto de

opgdes de configuragéo, modulacéo e controle.

Tipo de filtro e inclinagéo

O botéo Shape 58 sele a um dos trés tipos de filtro: passa-baixa (LP), passa-banda (BP) ou passa-alta
(HP). Uma quarta opcdo, Dual, d& acesso a uma ampla gama de opgdes de configuracdo de filtros adicionais

através do menu Voice.

Frequéncia de corte
Volume |

Oscillator 3
Filtro passa-baixa
12 dB/out

Frequéncia

MISTURADOR

PARA ENVELOPES
‘, J SEGAO Frequéncia de corte
B R EEE Volume i

Filtro passa-alta
12 dB/out

Frequéncia

0OSC 1

CHAMADA CONTRA

0SsC 2 Frequéncia central
Volume |
0OSC 3

Filtro de passagem de banda

12 dB/out

RUIDO

Frequéncia
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A secdo de filtro de cada um dos dois sintetizadores internos do Summit é projetada em torno de filtros

anal6gicos com uma inclinacéo de 12 dB/oitava: cada voz tocada inclui dois desses filtros.

O botéo Slope 59 defi@ grau de rejeicdo aplicado a frequéncias fora de banda; na configuracéo de 12
dB , apenas um filtro é colocado no circuito, mas quando definido para 24 dB, duas secdes de filtro sdo
colocadas em cascata (colocadas em série), resultando em uma inclinagdo mais acentuada. Uma
frequéncia fora de banda sera atenuada mais severamente com a configuragdo de 24 dB .

Frequéncia de corte

Volume |
Filtro passa-baixa
24 dB/out
Frequéncia
Frequéncia de corte
Volume |
|
|
|
|
1 Filtro passa-alta
: 24 dB/out
|
|
|
Frequéncia
Frequéncia central
Volume |

|
|
I Filtro de passagem de banda
| 24 dB/out

|

|

|

|

1

Frequéncia

As configuragdes de inclinagéo s6 tém relevancia quando um filtro passa-baixa, passa-faixa ou passa-
alta é selecionado pelo botdo Forma . Os diagramas abaixo ilustram o efeito de Slope with Shape

definido como LP (o mesmo principio se aplica a BP e HP):

Frequencia de corte

Volume |
|
|

LPF |
P 1 dsiout > Filtro passa-baixa !
12 dB/out 1
I
|
Inclinagéo = 12 dB {

Frequéncia

Frequéncia de corte
Volume |
LPF
— LPF T Filtro passa-baixa
12 dBJout 12 dB/out 24 dBJout
Inclinacéo = 24 dB
Frequéncia

Se Shape estiver definido como Dual, a pagina 4 do menu Voice seré exibida no OLED e Slope

é definido para 12 dB (Nota - os LEDs de inclinag&o ainda podem indicar 24 dB se esta foi a Ultima
configuragdo com uma configurag&o de filtro Gnico selecionada). Esta pagina de menu permite combinar
as duas sec6es de filtro de varias outras maneiras; especificamente, permitindo combinacées de dois
tipos de filtros diferentes.

Muitas configuracdes de filtro adicionais estéo disponiveis através do menu Voice .
Consulte Opg¢des de Filtro Duplo e Separacgédo de Frequéncia de Filtro na pagina

24
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Frequéncia
O grande controle de frequiéncia giratério 60 ta a frequiéncia de corte do filtro quando Shape é
ajustado para HP ou LP. Com BP selecionado, Frequency define a frequéncia central da banda passante

do filtro.

Varrer a frequéncia do filtro manualmente impora uma caracteristica “dificil a suave” em quase qualquer

som.

A frequéncia é mais complexa quando Shape é definido como Dual e vocé seleciona uma das

combinagdes de filtro duplo. Consulte a se¢do sobre o menu Voz na pagina 22 para obter mais detalhes.

Ressonancia

O controle de ressonancia 6. iona ganho ao sinal em uma banda estreita de frequéncias em torno
da frequéncia definida pelo controle de frequéncia . Ele pode acentuar consideravelmente o efeito do
filtro varrido. Aumentar o parametro de ressonancia é bom para melhorar a modulacéo da frequéncia de
corte, criando um som nervoso. Aumentando a Ressonancia

também acentua a ag&o do controle de Frequéncia , dando-lhe um efeito mais pronunciado.

Corte fora

Frequéncia

Volume

Low Pass 24 dB
com ressonancia

Frequéncia

Definir Resonance para um valor alto pode aumentar muito o nivel do sinal de saida — o volume do
sintetizador — e, em alguns casos, pode causar cortes indesejados. Isso pode ser compensado ajustando
oganho VCA 24 .

Modulacéo de filtro
O parametro Frequency do filtro pode ser modulado - usando os controles fisicos - pela saida do LFO 1,
Amplitude Envelope, Modulation Envelope 1, Oscillator 3, ou qualquer combinag&o destes.

A modulagéo pelo LFO 1 é controlada pelo controle LFO 1 Depth 65 e pelo cont Env Depth 64 para
qualquer um dos @envelopes. O controle Env Depth é atribuido ao Amplitude Envelope selecionando
Amp Env com o botdo Source 63 e ao Modulation Envelope 2 configurando Source para Mod|Eny.
Ambas as fontes de mod podem ser usadas simultaneamente, com o controle Env Depth ajustando

apenas o envelope atualmente selecionado.

Assim como em muitos outros roteamentos de controle entre se¢des de sintetizadores, muitas outras
opgdes para modular o filtro podem ser exploradas usando a Modulation Matrix (consulte a pagina 38).

Observe que apenas um LFO — LFO 1 — esta disponivel para modulagao de filtro usando os controles do
painel. (Os LFOs 2 -4 podem ser corrigidos para modular o filtro usando a Matriz de Modulagéo.) A
frequéncia do filtro pode ser variada em até oito oitavas.

Valores negativos de LFO 1 Depth “inverte” a forma de onda do LFO modulante; o efeito disso sera mais
6bvio com formas de onda LFO néo senoidais e baixas taxas de LFO. Com valores de Depth positivos,
uma forma de onda LFO dente de serra em queda far4 com que a frequéncia do filtro caia e depois suba
acentuadamente antes de diminuir novamente, mas se Depth tiver um valor negativo, a variagdo da

frequéncia do filtro serd o oposto.

Modular a frequéncia do filtro com um LFO pode produzir alguns efeitos incomuns do tipo “wah-wah”.
Definir LFO 1 para uma velocidade lenta pode adicionar um endurecimento gradual e, em seguida, uma
borda suavizada ao som.

Quando a acéo do filtro é acionada por um envelope, a acéo do filtro muda ao longo da duracéo da nota.
Ajustando os controles Envelope cuidadosamente, isso pode produzir alguns sons muito agradaveis,
como por exemplo, o contetdo espectral do som pode diferir consideravelmente durante a fase de ataque
da nota em comparacéo com seu “fade-out”.

Env Depth permite controlar a “profundidade” e a “dire¢do” da modulag&do; quanto maior o valor, maior a
faixa de frequéncias sobre a qual o filtro ira varrer. Valores positivos e negativos fazem a varredura do
filtro em direcdes opostas, mas o resultado audivel disso serd modificado ainda mais pelo tipo de filtro

em uso.

O Summit também permite a modulacéo direta da frequéncia do Filtro usando o Oscillator 3: isso é
controlado pelo controle Osc 3 Filter Mod 66 . A inte@de do efeito resultante depende da configuracéo
de controle, mas também quase todos os parametros Osc 3 - alcance, tom, forma de onda, largura de
pulso, além de qualquer modulagéo aplicada ao oscilador - podem ter um efeito profundo no
comportamento do filtro.

Tente adicionar o Osc 3 Filter Mod enquanto varre o pitch do Osc 3 com a roda de
pitch.
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Filtrar rastreamento

A afinagdo da nota tocada pode ser alterada para alterar a frequéncia de corte do filtro. .

Esta relagéo é controlada pela configuragéo do controle Key Tracking 67 . No valor méximo (127)| a
frequéncia de corte do filtro se move em passos de semitom com as notas tocadas no teclado — ou seja, 0
filtro acompanha as mudangas de afinagdo em uma proporcéo de 1:1. Isso significa que ao tocar duas notas
separadas por uma oitava, a frequéncia de corte do filtro também mudara em uma oitava. Na configuragéo
minima (valor 0), a frequéncia do filtro permanece constante, quaisquer que sejam as notas tocadas no

teclado.

Ao usar ressonancia de filtro como um oscilador adicional, defina Key Tracking

no méaximo (127) para permitir que o filtro seja reproduzido ‘em sintonia'.

Sobrecarga

A secéo de filtro inclui um gerador de drive dedicado (ou distorg&o); o Overdrive

o controlg 62 @justa o grau de tratamento de distor¢éo aplicado ao sinal. A unidade é adicionada antes do
filtro.

Dois outros parametros relacionados ao filtro — Filter Post Drive e Filter Divergence —
também estéo disponiveis para ajuste no menu Voice.

Consulte a pagina 23.

A Secao de Envelopes
Cada um dos dois sintetizadores internos do Summit gera trés envelopes cada vez que uma tecla é

pressionada, que podem ser usadas para modificar o som do sintetizador de vérias maneiras. Os controles
de envelope sdo baseados no familiar conceito ADSR, embora 0 Summit adicione mais duas fases de
envelope, Delay e Hold, que s&o ajustadas no menu Env . Assim, neste Guia do Usuario, nos referimos a
sequéncia DAHDSR.

CHAVE LIGADA' TECLA "DESLIGADA'

VOLUME

NTAR

Pt
RETENCAO DE ATAQUE DE ATRASO DECAIR LIBERAR

TEMPO —————>

O envelope DAHDSR pode ser visualizado mais facilmente considerando a amplitude (volume) de uma nota
ao longo do tempo. O envelope que descreve o “tempo de vida” de uma nota pode ser dividido em seis fases

distintas:

« Delay — o tempo desde o momento em que a tecla é tocada até o inicio da fase de atague do
envelope. A nota n&o é audivel durante esta fase. Para a maioria dos estilos de reproducéo
regulares, Delay sera definido como zero, mas é um parametro Util ao configurar efeitos sonoros
especiais.

« Attack — o tempo que leva para a nota aumentar de zero (ou seja, do final da fase de Delay) até

seu nivel maximo. Um tempo de ataque longo produz um efeito de “fade-in".

« Hold — o tempo em que a nota permanece no nivel alcangado na fase de ataque.

« Decay — o tempo que leva para a nota cair de nivel do valor méximo alcangado no final da fase
de ataque (e mantido durante toda a fase de retencéo) para um novo nivel, definido pelo
parametro Sustain.

« Sustain — este é um valor de amplitude, e representa o volume da nota apds as fases Attack, Hold
e Decay inicial — ou seja, mantendo a tecla pressionada.
Definir um valor baixo de Sustain pode dar um efeito curto e percussivo (desde que os tempos
de Attack, Hold e Decay sejam curtos).

+ Release — Este é o tempo que leva para o volume da nota cair de volta a zero depois que a tecla
€ solta. Um valor alto de Release fara com que o som permaneca audivel (embora diminua em

volume) depois que a tecla for solta.

Embora o acima discuta o DAHDSR em termos de volume, observe que cada uma das duas Partes do
Summit tem as facilidades de trés geradores de envelope separados, chamados de Amp Envelope, Mod
Envelope 1 e Mod Envelope 2. Todos os trés envelopes por Parte sdo gerados cada vez que um tecla é

pressionada, embora cada uma possa ter um conjunto de parametros completamente diferente.
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« Amp Env controla a amplitude do sinal do sintetizador e é sempre roteado para o VCA no estagio
de saida (consulte a pagina 21). O Summit também permite que o Amp Env modifique diretamente
a frequéncia da secéo Filter usando os controles do painel.

+ Mod Env 1 e 2 — os dois envelopes de modulagdo — sdo roteados para varias outras se¢des do
Summit, onde podem ser usados para alterar outros parametros de sintetizador durante a duragéo
da nota. Estes s&o:

« Mod Env 1 pode modular a forma de onda de qualquer um dos trés osciladores, em um grau
definido pelos controles Shape 22 quando a fonte dssociada
bot&o 23 esta definido para Mod Env 1.

* Mod Env 1 também pode modular a frequéncia do filtro, em um grau definido pelo controle Env

Depth 64 quando o bota rce 63 é definido como Mod @
* Mod Env 2 pode modular a afinagéo de qualquer um dos trés Oscillators, em um grau definido

pelos controles Mod Env 2 Depth 20 .

Deve-se enfatizar que os roteamentos acima sdo apenas aqueles disponiveis diretamente usando os
controles do painel superior do Summit: muitas outras opgées de roteamento estéo disponiveis usando a

Modulation Matrix (consulte a pagina 38).
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A secéo Envelope do Summit tem dois conjuntos de quatro controles deslizantes, um definido para Amp

Env, o outro para Mod Env 1 ou Mod Env 2, conforme selecionado pelo botdo Select 46 .

Os controles deslizantes sdo dedicados a quatro dos parametros DAHDSR (ataque, decaimento, sustentacdo

e liberacdo); as descricdes abaixo descrevem o efeito dos controles Amp Envelope , pois as variagdes de
amplitude sdo mais facilmente visualizadas, embora o efeito dos controles Mod Envelope correspondentes

seja idéntico. As duas fases restantes do envelope, Delay e Hold s&o ajustadas no Menu Envelopes.

« Ataque - define o tempo de ataque da nota. Com o controle deslizante na posicdo mais baixa, a
nota atinge seu nivel maximo imediatamente ao pressionar a tecla; com o controle deslizante em
sua posicdo mais alta, a nota leva mais de 18 segundos para atingir seu nivel maximo.  Decay -

define o tempo que a nota leva para decair do nivel alcangado na fase de ataque e mantido durante
a fase de retencao, até o definido pelo parametro de sustentacdo. O tempo maximo de decaimento
é de aprox. 22 segundos.

« Sustain - define o volume da nota apés a fase de decaimento. Um valor baixo de Sustain com
uma fase de Decay mais alta ter& o efeito de enfatizar o inicio da nota; com o controle deslizante
totalmente para baixo, a nota é inaudivel quando o tempo de decaimento tiver decorrido.

« Release - Muitos sons adquirem algumas caracteristicas das notas que permanecem audiveis
apobs a tecla ser solta; este efeito “suspenso” ou “fade-out”, com a nota desaparecendo
suavemente naturalmente (como acontece com muitos instrumentos reais) pode ser muito eficaz.
O Summit tem um tempo méximo de lancamento de mais de 24 segundos, mas tempos mais
curtos provavelmente serdo mais Uteis! A relagdo entre o valor do parametro e o tempo de
liberacéo néo é linear: isso significa que um controle muito mais preciso esta disponivel

em tempos de liberacdo mais curtos.

Com uma configurag&o alta de Sustain e zero Attack, Decay e Release, o envelope atuara
como um controle On/Off quando a tecla for pressionada e liberada: a nota comegara
imediatamente ao pressionar a tecla e parara imediatamente quando for solta. Isso pode
ser uma reminiscéncia do estilo de controle de teclas encontrado em 6rgéos tradicionais.
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O menu de envelopes

Os seguintes parametros de envelope estéo disponiveis no menu Env . Cada Envelope possui duas paginas
de menu; os parametros disponiveis para cada Envelope s&o idénticos, exceto que o valor padrdo do parametro
MonoTrig para os Mod Envelopes é Re-Trig.

x - -

ENVELOPE AMP 1/6
Velocidade +0 H
Monotrig Legato

ENVELOPE AMP 2/6
Atraso 0

Tempo de espera
Repeticdes 3

o

Velocidade
Exibido como: Velocidade
Valor inicial: 0
-64 a +63

Faixa de ajuste:

A velocidade ndo modifica a forma do envelope DAHDSR de forma alguma, mas adiciona sensibilidade ao
toque ao som. No caso do Amplitude Envelope, definir um valor de parametro positivo significa que quanto
mais forte vocé tocar as teclas, mais alto serd o som. Se definido como zero, o volume é o mesmo,
independentemente de como as teclas séo tocadas. A relagdo entre a velocidade na qual uma nota é tocada e

o volume é determinada pelo valor. Observe que valores negativos tém o efeito inverso.

Para o estilo de jogo mais “natural”, tente definir Amplitude Velocity para cerca de +40.

O efeito sonoro do parametro de velocidade correspondente para os dois envelopes de modulagdo dependera
do uso dos envelopes: por exemplo, se eles forem usados para modular a frequéncia do filtro (uma aplicacédo
comum), um parametro de velocidade positivo resultar4& em um grau maior da ag&o do filtro quando as teclas
s&o pressionadas com mais forca.

O controle adicional da sensibilidade ao toque do teclado esta disponivel ajustando o
parametro VelCurve, que pode ser encontrado na pagina F do menu Configuracdes .

Consulte a pagina 44 para obter mais detalhes.

Acionamento multiplo

Exibido como: Monotrig

Valor inicial: Amarrado
Faixa de ajuste: Legato ou Re-Trig

Quando este parametro é definido como Re-Trig, cada nota tocada acionara seu envelope DAHDSR completo,
mesmo que outras teclas sejam pressionadas. No modo Legato, apenas a primeira tecla a ser pressionada
produzird uma nota com o envelope completo, todas as notas subsequentes omitiréo as fases Attack e Decay
e soardo apenas a partir do inicio da fase Sustain. “Legato” significa literalmente “suavemente”, e este modo

auxilia neste estilo de jogo.

E importante apreciar que o modo Legato esteja operacional, Mono ou MonoLG
Os modos devem ser selecionados na area de controle VOICE do painel — ndo funcionara com voicing

polifénico ou modo Mono2. Consulte a pagina 22.

O que é Legato?

O termo musical Legato significa “suavemente”. Um estilo de teclado Legato é aquele em
que pelo menos duas notas se sobrepdem. Isso significa que ao tocar a melodia, vocé
mantém a nota anterior (ou anterior) soando enquanto toca outra nota. Uma vez que a

nota esta soando, voceé solta a nota anterior.
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Atraso
Exibido como: Atraso
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0a127

O Summit adiciona duas fases adicionais ao envelope ADSR tradicional: a primeira delas é o Delay. Quando
Delay tem o valor padrdo de 0, os envelopes iniciam sua fase de ataque assim que uma tecla é pressionada.
Delay insere um intervalo de tempo variavel entre o toque na tecla e o inicio do restante do envelope AHDSR.
Em seu valor maximo de 127, o envelope néo inicia até 10 segundos apds a tecla ser pressionada. Atrasos
muito mais curtos do que isso provavelmente serdo de maior interesse, e a relagéo entre o valor do parametro
e o tempo de atraso foi deliberadamente feita exponencial para permitir isso: um valor de cerca de 85 introduz

um atraso de um segundo.

Tempo de espera
Exibido como: Tempo de espera
Valor inicial: 0

Faixa de ajuste: 0al27

O parametro Hold é mais uma fase adicional do envelope: muitos sintetizadores oferecem apenas o controle
de um envelope ADSR, mas o Summit permite um maior controle da “vida Util" da nota. Uma vez que a nota
tenha completado a fase de Ataque, o envelope permanecera em seu nivel maximo por um determinado set
de HoldTime. Em termos de Amplitude Envelope, se HoldTime né&o for definido como zero, a nota permanecera
em seu volume maximo por um tempo finito antes de reduzir o volume ao longo do tempo definido por Decay.
Se HoldTime

é definido como zero, a fase Decay comeca imediatamente quando o nivel méaximo é atingido no final da fase

de ataque. O valor maximo de 127 corresponde a um tempo de espera de 500 mS.

Repeticdes
Exibido como: Repeticdes
Valor inicial: Sobre

Faixa de ajuste: 1a 126, Ligado
Repeats permite que vocé defina “envelopes de loop”: quando uma nota é tocada, as fases Attack, Hold e
Decay do envelope podem ser repetidas quantas vezes até 126 antes das fases de sustentacéo e liberagéo do

envelope serem iniciadas. Esta funcéo de looping é habilitada (e desabilitada) com o bot&o Loop 47 . Com os

Loops desligados, o envelope DAHDSR é seguido normalmente. Quando L ta ativado, o valor de

Repeats define o nimero de vezes que as fases de envelope Attack, Hold e Decay s&o implementadas.

Quando ajustado para o valor padréo de On, as fases Attack, Hold e Decay sé&o repetidas continuamente até

que a nota seja liberada, quando a fase de release comega.

A Secéo LFO

O Summit tem quatro osciladores de baixa frequéncia (LFOs), indicados de LFO 1 a LFO 4. LFO 1 e LFO 2
s&o por voz; ou seja, seu efeito de modulagéo € aplicado independentemente a cada uma das vozes. Seus
parametros primarios sdo imediatamente ajustaveis pelo usuario através dos controles do painel: existem

varios outros parametros no menu LFO .

LFO 3 e LFO 4 s&o “globais”, pois seu efeito de modulagéo é aplicado as oito vozes ap6s serem mixadas. I1sso
& particularmente (til, pois esses LFOs podem ser usados para modular parametros de FX através da Matriz
de Modulagédo de FX. Os controles de forma de onda e taxa para LFO 3 e LFO 4 s&o fornecidos no painel;

novamente, outros parametros estéo disponiveis no menu LFO.

Todos os quatro LFOs também estéo disponiveis para roteamento para outras partes do Summit através da Modulation
Matrix.

Controles de hardware LFO 1 e LFO 2

24 26
LFO1
O Low
[=F¥=1 © High
OO OS4H © Sync
Type Range — —I

LFO 1 e LFO 2 s&o idénticos em termos de recursos, mas suas saidas podem ser roteadas diretamente usando
os controles do painel para diferentes partes do sintetizador e, portanto, séo usadas de maneira diferente,
conforme descrito abaixo:
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LFO 1:
« pode modificar a forma de onda de cada oscilador quando LFO1 é selecionado pelo
boté&o Source do oscilador 23 ;
« pode modular a frequéncia do filtro; a quantidade de modulagéo é ajustada no
Secéo de filtro com LFO 1 Controle de prcfundidad.
LFO 2:

« pode modular a afinagéo de cada oscilador; a quantidade de modulagéo é ajustada na secdo Oscillator

com o controle LFO 2 Depth 21 . Este é o método de adicionar “vibra‘o" % um som.

Qualquer um dos LFOs pode ser adicionalmente patcheado na Modulation Matrix para modular muitos outros

parametros de sintetizador.

FormadeondalLFOle2

/\ Triangulo, def¥e de serra,
U quadrado ou amostra e segure. Os LEDs acima do botéo confirmam a forma de onda selecionada.

O botéo Type 24 seleci ma das quatro formas de onda —

Taxade LFOle?2

A velocidade (ou taxa, ou frequéncia) de cada LFO ¢ definida pelo botdo Range 26 e pelo controle

27 . O botdo Range tem Ir@nfigura;ﬁes: Low, High e Sync.

A selecdo de Sync reatribui a fungéo do controle de taxa , permitindo que a velocidade do LFO seja sincronizada
com um rel6gio MIDI interno ou externo, com base em um valor de sincronismo selecionado pelo controle. Quando
Sync é selecionado, o OLED exibe o RateSync do LFO

parametro quando o controle Rate é movido: permite escolher a divisdo de tempo necessaria. Consulte a tabela

de taxa de sincronizacdo de LFO na pagina 45

Tempo de Fade LFO 1 e 2
Os efeitos do LFO geralmente sdo mais eficazes quando desvanecidos, em vez de apenas 'ligados'; o parametro

Fade Time define quanto tempo a saida LFO leva para aumentar quando uma nota é tocada. O controle giratério
25 é usado para ajustar este tempo,L}a& também Fade Mode (pagina 32), onde vocé também pode fazer o LFO
desaparecer apés o Fade Time, ou usando uma configuragéo de Gate, iniciar ou terminar abruptamente apés o

Fade Time.

Controles de hardware LFO 3 e LFO 4

[28 [29 30|

GLOBAL|LFO 384

o3 oA

(=11 OON OO5+H

N O ] e
Select Type Sync

LFO 3 e LFO 4 compartilham um conjunto de controles de painel que podem ser atribuidos a qualquer LFO, e
cada um tem sua prépria pagina no menu LFO com outros parametros. As saidas LFO n&o s&o roteaveis usando
controles de painel direto da mesma forma que LFO 1 e LFO 2 s&o, mas podem ser roteadas para qualquer um

dos destinos da Modulation Matrix.

Selecdo de LFO3e 4
O bot&o Select 28 atribui 0s otitros controles na se¢éo do painel GLOBAL LFO 3 e 4 para LFO 3 ou LFO 4

respectivamente.

FormadeondaLFO3e4

O botéo Type 29 selel uma das quatro formas de onda - Triangle, Squalle ou Sample [N Dente de serra, [Tl

and Hold. Os LEDs acima do botéo confirmam a forma de onda selecionada no momento. A selegédo da forma de

onda também pode ser feita no menu LFO.

Taxade LFO3e4

A velocidade (ou taxa, ou frequéncia ) do LFO selecionado (LFO 3 ou LFO 4) é definida pelo

ionando Sync 31 re: i a fungéo do controle Rate , permitindo que a velocidade do LFO seja
sincronizada com um relégio MIDI interno ou externo, baseado em um valor de sincronismo selecionado pelo
controle. Quando Sync € selecionado, o OLED exibe o parametro RateSync do LFO quando o controle Rate é
movido: isso permite que vocé escolha a divisdo de tempo necessaria. Consulte a tabela LFO Sync Rate na pagina

45. LFO 3/4 Rate também pode ser definido no menu LFO.

31

Sincronizagdo de LFO 3 e 4
Pressionar Sync Squeia a velocidade do LFO para um relégio MIDI externo ou interno, para permitir que ele

seja sincronizado com o equipamento externo. O fator de divisdo de sincronizagéo € ajustado pelo parametro

LxRateSync (onde x=3 ou 4) no menu LFO.

O menu LFO

LFO1 e LFO 2 sé&o 'por voz'. Este € um recurso muito poderoso do Summit (e de outros sintetizadores Novation).
Por exemplo, quando um LFO é designado para criar vibrato e um acorde é tocado, cada nota do acorde sera
variada na mesma taxa, mas nao necessariamente na mesma fase. Existem vérias configuragées no menu LFO

que controlam como os LFOs respondem e travam juntos.

O LFO 1 e o0 LFO 2 possuem trés paginas de menu cada; os parametros disponiveis para LFO 1 e LFO 2 séo
idénticos.

Como o LFO 3 e 0 LFO 4 sédo destinados a criagéo de efeitos de modulag&o adicionais em vez de gerag&o de tom

fundamental, eles s&o 'globais' em oposig&o a 'por voz', o que significa que eles também podem ser usados para
modular parametros de FX através da Modulagdo de FX Matriz. Eles tém uma pagina de menu cada; os parametros

disponiveis para LFO 3 e LFO 4 sdo idénticos.

LFO 1 e LFO 2: As telas do menu padréo para LFO 1 sdo mostradas abaixo:

LFO 1 1/8
Estagio Livre H
Monotrig Legato

Slew 0

LFO 1 2/8

FadeMode Fadeln H
FadeSync ativado

LFO 1 3/8
Repeticdes
Comum

Desligado H

Desligado

LFO Estagio
Exibido como: Estéagio
Valor inicial: Livre

Faixa de ajuste: Livre; 0 graus a 357 graus (em incrementos de 3 graus)

Cada LFO é executado continuamente 'em segundo plano'. Se a Fase estiver definida como Livre (o padréo), ndo
hé como prever onde a forma de onda estara quando uma tecla for pressionada.

Pressdes consecutivas de uma tecla inevitavelmente produzirdo resultados variados. Com todos os outros valores
de Fase, o LFO reiniciara no mesmo ponto da forma de onda toda vez que uma tecla for pressionada, sendo o
ponto real determinado pelo valor do parametro. Uma forma de onda completa tem 360°, e os incrementos do
controle s@o em passos de 3°. Assim, uma configuracdo de meio caminho (180 graus) fara com que a forma de

onda modulante comece na metade de seu ciclo.

CHAVE LIGADA' CHAVE LIGADA' CHAVE LIGADA"

FASE =00 FASE =900 FASE = 1800
Monotrig
Exibido como: Monotrig
Valor inicial: Amarrado

Faixa de ajuste: Legato ou Re-Trig

MonoTrig aplica-se apenas aos modos de voz monofdnicos (consulte a pagina 22). Desde que LFO Phase nao
esteja definido como Free, os LFOs s&o acionados novamente cada vez que uma nova nota é pressionada.

Mas se vocé estiver tocando no estilo legato (literalmente “suavemente” — tocando mais teclas enquanto uma tecla
ainda estiver pressionada), os LFOs s6 seréo reativados se MonoTrig estiver definido como Re-Trig. Se definido

como Legato, vocé ouvird apenas o efeito de reativagdo na primeira nota.
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LFO Slew
Exibido como: Slew
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0al127

Slew tem o efeito de modificar a forma da onda do LFO. As arestas vivas tornam-se menos afiadas a medida
que o Slew é aumentado. O efeito disso na modulagéo de afinagéo pode ser ouvido selecionando Square como
a forma de onda do LFO e definindo a taxa bastante baixa, de modo que quando uma tecla é pressionada, a
saida alterna entre dois tons. Aumentar o valor de Slew fara com que a transi¢do entre os dois tons se torne um
“glide” em vez de uma mudanga brusca. Isso é causado pelas bordas verticais da forma de onda quadrada do

LFO sendo giradas.

Observe que Slew tem efeito em todas as formas de onda do LFO, mas o efeito sonoro
difere com a taxa e o tipo da forma de onda. A medida que o Slew é aumentado, o tempo
necessario para atingir a amplitude maxima aumenta e pode resultar em que ela nunca seja
alcangada, embora a configuragdo em que esse ponto € atingido varie com a forma de onda.

ONDA QUADRADA
SEM VOLTA

I

PEQUENO VALOR DE VARIAGAO

o

GRANDE VALOR DE GIRO

Desvaneca MOdO

Exibido como: FadeMode
Valor inicial: [r——
Faixa de ajuste: Fadeln, FadeOut, Gateln, GateOut

A funcéo das quatro configuracdes possiveis do FadeMode s&o as seguintes:
1. Fadeln — a modulagdo do LFO é aumentada gradualmente ao longo do periodo de tempo definido

pelo controle Fade Time 25 .

2. FadeOut — a modulagdo do LFO é gradualmente diminuida ao longo do tempo
ajustado pelo controle Fade Time , deixando a nota sem modulagéo.

3. Gateln — o inicio da modulag&o do LFO ¢ atrasado pelo periodo de tempo definido pelo parametro

Fade Time , e entdo comega imediatamente no nivel méximo.

4. GateOut — o parametro controlado é totalmente modulado pelo LFO pelo periodo de tempo definido

pelo parametro Fade Time . Neste momento, a modulagéo para abruptamente.

Observe que qualquer que seja o Fade Modes selecionado, ele estara sempre ativo; se vocé ndo quiser ouvir

seu efeito, gire o controle Fade Time 25 para zero.

LFO  pesvaneca

sincronizar

Exibido como: FadeSync
Valor inicial: Sobre
Faixa de ajuste: Desligado ou Ligado

A configuragdo de FadeSync sé se aplica aos modos de voz monofdnicos (consulte a pagina 22).

FadeSync determina se o atraso de tempo definido pelo Fade Time é reiniciado cada vez que uma tecla é
pressionada. Com FadeSync definido como On (o padréo), o tempo de fade do LFO recomeca; quando definido
como Off, é acionado apenas pela primeira nota. Isso s6 sera relevante ao jogar no estilo legato.

Repeticdes
Exibido como: Repeti¢des
Valor inicial: Desigato
Faixa de ajuste: Desligado, 1 - 127

Repeats define quantos ciclos de forma de onda do LFO serédo gerados cada vez que o LFO for acionado.
Portanto, se definido como 1, vocé ouvira apenas o efeito de qualquer modulagéo de LFO por um Unico ciclo e,

portanto, por uma curta duragéo (dependendo da configuragédo de Rate).
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LFO Comum Sincronizar
Exibido como: Comum
Valor inicial: pestgado
Faixa de ajuste: Desligado ou Ligado

Common Sync s6 é aplicavel a vozes polifonicas. Quando Common esté ativado, garante que a fase da forma
de onda do LFO seja sincronizada para cada nota tocada. Quando desligado, ndo ha essa sincronizacao, e
tocar uma segunda nota enquanto uma ja estiver pressionada resultar4d em um som néo sincronizado, pois as
modulagdes ficaréo fora de tempo.

Quando os LFOs estdo em uso para modula¢éo de afinagéo (sua aplicagdo mais comum), ter Common definido

como Off daré resultados mais naturais.

CHAVE LIGADA" CHAVE LIGADA"
-

NOTA L V\/ o N\/
CHAVE LIGADA" CHAVE LIGADA"

r
NOTA 2 \/—\/ NOTA 2 W\/

Defina Common para On para uma emulagéo dos primeiros sintetizadores polifénicos

analdgicos.

LEQO.3 e LEQ.4: A exibi

do-menu-padrio-paraLEQ-3-é-mostrada-abai

LFO 3 08/07

L3 Forma de onda Tridngulo H
Taxa L3 64

L3RateSync 8 batidas

LFO 3/4 Formade onda

Exibido como: Lxforma de onda (onde x=3 ou 4)
Valor inicial: Triangulo
Faixa de ajuste: Triangulo, Dente de Serra, Quadrado, Rand S/H

definir aforma-de ondabasica paraLEQ 3 ouLFQ 4,

LFO 3/4  Avaliar

Exibido como: LxRate (onde x=3 ou 4)
Valor inicial: 64
Faixa de ajuste: 0al27

LFO 3/4  Avaliarg, o

Exibido como: LxRateSync (onde x=3 ou 4)
Valor inicial: 8 batidas
Faixa de ajuste: Consulte a tabela na pagina 45 para obter detalhes completos

LFO Rate Sync permite que a velocidade do LFO seja sincronizada com um rel6égio MIDI interno ou externo: o
parametro seleciona o fator de diviséo de sincronizagéo. Para que o LFO anc Rate esteja operacional, ele

deve primeiro ser habilitado com o botéo Sync 30 .
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O Arpejador

O Summit possui um versatil Arpeggiator (Arp) que permite que arpejos de complexidade e ritmo variados
sejam tocados e manipulados em tempo real. Quando o Arpeggiator estiver habilitado e uma Unica tecla for
pressionada, sua nota sera reativada. Se vocé tocar um acorde, o arpejador identifica suas notas e as toca
individualmente em sequéncia (isso € chamado de padrdo de arpejo ou 'sequéncia de arp'); assim, se vocé

tocar uma triade de C maior, as notas que compdem o padréo serdo C, E e G.

54| 55

(53}

Tempa

52—}

Key Latch

.51— Octfive T|pe

ApOn

56| 57|

Os controles primarios para o Arpeggiator estdo no painel: outros parametros secundarios de arp — incluindo
fonte de clock, swing e taxa de sincronizagéo — séo configurados no Arp/Clock

cardapio (veja abaixo). O Arpeggiator € habilitado pressionando o botéo Arp On 51 . D

Tempo

O controle Tempo 53 define a taxa basica da sequéncia arp: a faixa € de 40 a 240 BPM. Se o Summit estiver
sendo sincronizado com um relégio MIDI externo (consulte a pagina 33), ele detectara automaticamente o
andamento de entrada e desabilitara o relégio interno. O tempo da sequéncia arp sera entdo determinado

pelo relégio MIDI externo.

Observe que o Tempo ajusta a taxa de clock para todos os recursos sincronizados de tempo do Summit: por

exemplo, Delay Sync e LFO Rate Sync, bem como a taxa do Arpeggiator.

O controle de tempo também estéa disponivel na pagina 1 do menu Arp/Clock como ClockRate

parametro.
Se a fonte de clock MIDI externa for removida, o arpejador continuara a “girar” no Gltimo
tempo conhecido. No entanto, se vocé agora ajustar o Tempo, o reldgio interno assumira
o controle e substituira a taxa do volante.

Modo Arp

Quando ativado, o arpejador tocara todas as notas pressionadas em uma sequéncia determinada pela
configurag&o do controle de tipo 57 . As opgdes disponiv@stéo resumidas na tabela abaixo. A terceira

coluna da tabela descreve a natureza da sequéncia em cada caso.

MODELO DESCRIGAO COMENTARIO!
K ~ - . .
Ascendente A sequéncia comega com a nota mais baixa tocada
’ descendente A sequéncia comeca com a nota mais alta tocada
KJ . A
Alternativas de sequéncia
K32 Subir/descer Como KJ, mas as notas mais baixas e mais altas séo
tocadas duas vezes
A sequéncia compreende as notas na ordem em que
Toque Ordem de chave
sé&o tocadas
Aleatério Aleatério As notas mantidas s&o tocadas em uma sequéncia
aleatoria continuamente variavel
As notas que compdem a sequéncia s&o tocadas
Acorde Acorde a P a
simultaneamente, como um acorde

A selegéo de tipo também esta disponivel na pagina 2 do menu Arp/Clock como o tipo

parametro.
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Ritmo Arp

Além de poder definir o tempo béasico e o modo da sequéncia arp (com o Type

control e o parametro SyncRate no menu Arp/Clock ), vocé também pode introduzir outras variagdes ritmicas
ajustando o controle Rhythm 57 . O Arpeggiator vem com 33 sequéncias arp pré-flefinidas; use o controle
Rhythm para selecionar um. Em termos gerais, as sequéncias aumentam em complexidade ritmica & medida
que os nimeros aumentam; O ritmo 1 é uma série de seminimas consecutivas, e ritmos de nimeros mais
altos introduzem padrdes mais complexos, notas de duracéo mais curta (sem colcheias) e sincope.

Vocé deve passar algum tempo experimentando diferentes combinagdes de Ritmo e

Tipo. Alguns padrées funcionam melhor com certas opgées de Tipo.

O padréo de ritmo também pode ser selecionado na pagina 2 do menu Arp/Clock com o parametro Rhythm.

Faixa de oitava

O controle Octave 56 permite que oitavas superiores sejam adicionadas & sequéncia arp. Definido como 1, a
sequéncia contera apenas as notas tocadas. Quando definido como 2, a sequéncia é tocada como
anteriormente e imediatamente tocada novamente uma oitava acima. Valores mais altos estendem esse

processo adicionando oitavas mais altas. Observe que as configuragées diferentes de 1 tém o efeito de

duplicar, triplicar, etc., o da sequéncia. As notas adici inAlssim,
uma sequéncia de quatro notas tocada com Oitavas definida como 1 consistird em oito notas quando Oitavas

estiver definido como 2. O intervalo disponivel é de uma a sete oitavas.

A faixa de oitavas de Arp também pode ser selecionada na pagina 2 do menu Arp/Clock como o parametro

de oitavas.

Duracéo da nota

O controle Gate 55 define a duragéo basica das notas tocadas pelo arpejador (embora isso seja alterado pelo
controle Rhythm e pela configurag&o do menu SyncRate). O comprimento do portdo é uma porcentagem do
comprimento do passo, de modo que o tempo durante o qual o portdo esta aberto depende da velocidade do
relégio mestre. Quanto menor o valor do parametro, menor a duracdo da nota tocada. Em seu valor maximo
(127), uma nota na sequéncia é imediatamente seguida pela préxima sem intervalo. Em um valor de 63, a
duracdo da nota é exatamente metade do intervalo de batida (conforme definido pelo controle Tempo ), e
cada nota é seguida por uma pausa de igual duragéo.

Trava de chave

O botdo Key Latch 52 repra@repetidamente a sequéncia arp atualmente selecionada sem que as teclas
sejam pressionadas. Se mais teclas forem pressionadas enquanto as teclas iniciais estiverem sendo
pressionadas, as notas extras serdo adicionadas a sequéncia. Se mais teclas forem pressionadas ap6s liberar

todas as notas, uma nova sequéncia consistindo apenas das novas notas sera tocada.

Transmisséo de dados Arp
O Summit pode transmitir dados de notas MIDI do arpejador e também pode forgar o arpejador a tocar notas

de acordo com os dados de notas MIDI recebidos. Consulte a pagina 42 para obter mais informagoes.

O menu Arp/Relégio
As seguintes configuragdes do Arpeggiator estdo disponiveis no menu Arp/Clock , que possui quatro paginas.

Observe que algumas dessas configuragdes duplicam os controles fisicos no painel ARP
secado.

Pagi )

RELOGIO 1/4

ClockRate 120BPM H
Origem automética

Status INT 120.00bpm

Tempo
Exibido como: ClockRate
Valor inicial: 120 BPM
40 a 240 BPM

Faixa de ajuste:

Este parametro define o clock interno do Summit em BPM. Ele fornece o relégio para os recursos de
sincronizagéo de tempo do Summit: Arpeggiator, Delay Sync e LFO Rate Sync.

Este parametro duplica o controle de Tempo fisico 53 .
Origem do relégio
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Exibido como: Fonte
Valor inicial: Auto
Faixa de ajuste: Automético, Interno, Ext-Auto, MIDI, USB

O Summit usa um relégio MIDI mestre para definir o tempo do arpejador e fornecer uma base de tempo para
sincronizagdo com um tempo geral. Este clock pode ser derivado internamente ou fornecido por um
dispositivo externo capaz de transmitir clock MIDI. A fonte

A configuragéo determina se os recursos sincronizados de tempo do Summit (incluindo o Arpeggiator)
seguiréo o tempo de uma fonte de relégio MIDI externa ou seguirdo o tempo definido pelo parametro
ClockRate. As opgdes séo:

« Auto — quando nenhuma fonte de relégio MIDI externa estiver presente, o padréo do Summit
seré o relégio MIDI interno. O tempo seré definido pelo parametro ClockRate. Se um relégio MIDI
externo estiver presente, o Summit ir& sincronizar com ele.

« Interno — O Summit ir4 sincronizar com o relégio MIDI interno independente do que
fontes de clock MIDI externas podem estar presentes.

« Ext-Auto — este € um modo de detecgdo automatica pelo qual o Summit ir& sincronizar com
qualquer fonte de clock MIDI externa (via USB ou conexdo MIDI). Até que um clock externo seja
detectado, 0 Summit funcionara em seu clock interno. Quando um relégio externo é detectado,

0 Summit sincroniza automaticamente com ele. Se o clock externo for posteriormente perdido

(ou parado), o andamento do Summit ent&o “flywheels” para o tltimo clock conhecido.

+ MIDI — a sincronizag&o serd com um relégio MIDI externo conectado ao (DIN)
Tomada de entrada MIDI. Se nenhum relégio for detectado, o tempo “flywheels” para a ultima
taxa de clock conhecida.

* USB - sincronizagdo com um rel6gio MIDI externo recebido através da conexdo USB.

Se nenhum reldgio for detectado, 0 andamento “girard” para a Ultima taxa de relégio conhecida.

Quando definido para qualquer uma das fontes externas de relégio MIDI, o andamento ser& na taxa de
relégio MIDI recebida da fonte externa (por exemplo, um sequenciador). Certifique-se de que o sequenciador
externo esteja configurado para transmitir MIDI Clock. Se néo tiver certeza do procedimento, consulte o
manual do sequenciador para obter detalhes.

A quarta linha da pagina 1 confirma o status atual da fonte do relégio, incluindo o BPM preciso. Esta linha é

somente leitura.

A maioria dos sequenciadores ndo transmite MIDI Clock enquanto estdo parados. A sincronizagédo do Summit
com o MIDI Clock s6 sera possivel enquanto o seqiienciador estiver gravando ou tocando. Na auséncia de
um relégio externo, o tempo pode girar e assumira o Gltimo valor de relégio MIDI de entrada conhecido.
Nessa situagéo, a quarta linha do OLED exibira FLY. (Observe que o Summit NAO reverte para o tempo
definido pelo ClockRate

parametro a menos que Auto seja selecionado.)

Status

Alinha 4 da pagina 1 confirma a fonte de relégio atual e o BPM em uso. N&o é selecionavel pelo usuério
para ajuste.

+ O status mostrara INT quando o Summit estiver rodando em seu relégio de tempo interno. O
tempo exibido correspondera ao definido pelo parametro ClockRate na linha 2.

« O status mostrard USB quando o Summit receber um relégio valido na porta USB 3 O
e Source esta definido como Auto, Ext-Auto ou USB. O andamento exibido sera o do rel6gio
externo de entrada.

«+ O status mostrard MDI quando o Summit receber um relégio valido no conector MIDI IN (DIN) 4 e

Source estiv@finido como Auto, Ext-Auto ou MIDI. O andamento exibido sera o do relégio
externo de entrada.

Paai .

ARP 2/4
Modelo H
Ritmo

Oitavas 1

Arp Modo

Exibido como: Modelo

Valor inicial:

Acima

Faixa de ajuste: Consulte a tabela em “Modo Arp” na pagina 33

Este parametro duplica o controle de tipo fisico 57 .
Arp Ritmo
Exibido como: Ritmo
Valor inicial: 1
Faixa de ajuste: la33

L]

Este parametro duplica o controle de ritmo fisico 54 .

34

Faixa de gjtava

Exibido como: Oitavas
Valor inicial: 1
Faixa de ajuste: la6
Este parametro duplica o controle Octave fisico 54 . |

Pai .

ARP 3/4
Balango 50 H
Taxa de Sincronizacdo 16°

KeySync

Desligado

Balango
Exibido como: Balango
Valor inicial: 50
Faixa de ajuste: 20a80

Se Swing estiver definido para algo diferente de seu valor padréo de 50, alguns outros efeitos ritmicos
interessantes podem ser obtidos. Valores mais altos alongam o intervalo entre notas pares e impares,
enquanto os intervalos pares para impares sé@o correspondentemente encurtados. Valores mais baixos tém
o efeito oposto. Este é um efeito que é mais facil de experimentar do que descrever! Adicionar Swing é uma
6tima maneira de introduzir um groove ou sensag&o musical ritmicamente balangada em suas sequéncias
de arp.

Arp  Avaliarg, gy
Exibido como: Taxa de Sincronizagéo

Valor inicial: 16°

Faixa de ajuste: Consulte a tabela na pagina 45 para obter detalhes completos

Este parametro determina efetivamente a batida da sequéncia arp, com base na taxa de tempo definida pelo

parametro ClockRate.

Arp  Chavesincronizar
Exibido como: KeySync

Valor inicial: —

Faixa de ajuste: Desligado ou Ligado

O KeySync s6 se aplica quando o Key Latch 31 esta|ativado. Ele determina como a sequéncia se comporta

quando um novo conjunto de notas é tocado. Com o KeySync desligado, as notas séo alteradas, mas o ritmo

constante ditado pelo padréo arp é mantido. Se KeySync estiver ligado, o padréo arp sera interrompido e

reiniciado imediatamente quando as teclas forem tocadas.

ARP 4/4
ArpVelMode Rhythm H

Arp VelocidadeModo
Exibido como: ArpVelMode
Valor inicial: Ritmo
Faixa de ajuste: Ritmo ou Tocado
Arp Velocity Mode define o volume relativo das notas que compdem o padréo arp.
Com a configuracéo padréo de Rhythm, o padréo sera tocado com um volume predeterminado para cada
nota, independentemente de como as teclas que compdem o padréo foram tocadas. Para a maioria dos
padrdes, isso significa que todas as notas terdo o mesmo volume. No entanto, alguns dos padrdes mais
complexos ja possuem informagdes de velocidade associadas a cada passo, portanto, as notas que
compdem o padréo podem diferir ligeiramente em volume, pois era isso que se pretendia quando o padrdo
foi criado.

Se ArpVelMode estiver definido como Played, a maneira como cada tecla é pressionada é levada em
consideracéo e o valor de velocidade de cada uma ¢ aplicado a etapa. Isso resulta em um padrédo arp que
reproduz mais de perto como as notas que definem o contetido do padréo foram tocadas. Para que o modo
Played funcione corretamente, é necessario primeiro atribuir um valor diferente de zero ao parametro Velocity
na pagina 1 do menu Env (consulte a pagina 30). Alternativamente, atribua Velocity como uma fonte no Mod
Matrix para controlar outro parametro de sintetizador, como Filter Frequency.
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A secdo de efeitos
O Summit vem equipado com duas se¢des de efeitos sonoros (FX) — uma por parte. FX pode ser aplicado
ao som que o sintetizador esta gerando para adicionar cor e carater. Quando Multi Patches estdo em uso,

FX pode ser adicionado as Partes A e B independentemente. Todos os parametros de FX séo salvos com
o Patch.

76 7
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As ferramentas FX incluem distorgdo analégica e trés efeitos digitais de “dominio de tempo™: Reverb,

Chorus e Delay. Cada efeito tem seu préprio conjunto de controles e vocé pode usar qualquer um ou todos
os efeitos sem restrigoes.

Além disso, o menu FX fornece amplo controle de parametros adicionais para o FX digital. Estes podem
ser usados em configuracéo paralela ou dispostos em série em qualquer ordem: as configuragdes séo
definidas no Menu FX .

Um segundo menu — FX Mod — d& acesso a uma matriz de modulacéo de 4 slots dedicada a segdo FX.
Isso é totalmente independente da matriz de modulacéo principal (acessada através de seu préprio menu
Mod ) e permite que vocé aplique o controle de modulagdo & maioria dos parametros FX primarios.

Consulte a pagina 39 para obter detalhes completos.

A secéo de processamento FX esté ativa por padréo: o botdo Bypass 79 desliga o pr@amento digital
de FX do circuito: ele ndo ignora o processador de distorg&o.

Distorgéo

A distorg&o pode ser adicionada com o controle de nivel dnico 68 . D Uma quantidade controlada
de distorcéo é adicionada ap6s o VCA, no dominio analégico, e afeta a soma de todas as dezesseis vozes
e quaisquer entradas de audio externas aplicadas. (Veja o diagrama de blocos na pagina 21.) Isso significa
que a caracteristica de distor¢do mudara conforme a amplitude do sinal muda ao longo do tempo como

resultado do Amplitude Envelope, e também com o niimero de vozes ativas.

A saida do processador de distor¢do é entdo roteada para o outro FX.

Observe que a distor¢do “por voz” pode ser adicionada tanto pés-filtro ajustando Post Filter Drive na

pagina 3 do menu Voice , quanto pré-filtro ajustando o Overdrive
controle na seg&o Filtro 62 .

Refréo

Chorus é um efeito produzido pela mistura de uma verséo continuamente atrasada do sinal com o original.
O efeito de turbilhdo caracteristico € produzido pelo préprio LFO do processador Chorus fazendo pequenas
mudangas nos delays. A mudanca de atraso também produz o efeito de muiltiplas vozes, algumas das
quais séo alteradas; isso aumenta o efeito.

O Summit possui trés programas Chorus estéreo, denominados 2 Tap, 4 Tap e Ensemble, selecionados
pelo botdo Type 77 . Os nomes refletlgE]a natureza da geracéo de chorus tradicional, que era misturar
vérias versdes do mesmo sinal, cada uma com um atraso diferente e variavel, derivado de uma linha de
atraso multitap. A quantidade de efeito Chorus adicionada ao sinal “dry” é ajustada pelo controle Level
78 . O controle de taxa 76 ajusta a freqiiéncia do LFO dedicado do processador@rus. Valores mais

| baixos ddo uma frequéncia mais baixa e, portanto, um som cuja caracteristica muda mais gradualmente.
Uma taxa lenta geralmente é mais eficaz.

Existem outros parametros de Chorus disponiveis para ajuste no Menu FX .
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Atraso

O processador Delay FX produz uma ou mais repeti¢des da nota tocada. Embora os dois estejam
intimamente relacionados em um sentido acustico, delay ndo deve ser confundido com reverb em termos
de efeito. Pense em delay simplesmente como “Echo”.

O controle de tempo @eﬁne 0 atraso basico: a nota tocada seré repetida apés um tempo fixo. Valores
mais altos correspondem a um atraso maior. Se o tempo for variado enquanto uma nota estiver sendo

tocada, ocorrerd uma mudanca de afinagéo.

Muitas vezes é desejavel sincronizar os ecos com o andamento: no Summit isso pode ser feito
selecionando Syn@ . O controle Time entdo chama a pagina 4 do menu FX e varia o parametro
DelaySync, que é exibido no OLED enquanto o controle é ajustado.

O valor de sincronizacéo é limitado pelo tempo méaximo de atraso de 1,4 segundos, consequentemente
algumas combinacdes de ClockRate (definido na pagina 1 do menu Arp/Clock ) e DelaySync

resultar em truncar o tempo de atraso para a taxa de sincronizagcdo maxima calculada permissivel, ou seja,
o tempo de atraso sera reduzido, mas permanecera em sincronia.

A saida do processador de atraso é conectada de volta a entrada, em um nivel reduzido; O controle de
feedback 71 define o nivel.

resulta em multiplos ecos, pois o sinal atrasado é repetido. Com Feedback
definido como zero, nenhum sinal atrasado é realimentado, portanto, apenas um Gnico eco resulta. A
medida que vocé aumenta o valor, vocé ouvird mais ecos para cada nota, embora eles ainda diminuam

em volume. Colocar o controle no centro de sua faixa (64) resulta em cerca de 5 ou 6 ecos audiveis; na
configuragdo méaxima a queda no volume é quase imperceptivel e as repeticdes ainda seréo audiveis apds
um minuto

ou mais.

O controle de nivel 7ta o nivel dos ecos: na configuragdo méaxima (127), o primeiro eco tem
aproximadamente o mesmo volume da nota seca inicial.

Existem outros parametros de Delay disponiveis para ajuste no Menu FX .

Ressonancia
A reverberacdo (reverb) adiciona o efeito de um espago aclstico a um som. Ao contrario do atraso, o
reverb é criado pela geracdo de um conjunto denso de sinais atrasados, normalmente com diferentes
relagdes de fase e equaliza¢des aplicadas para recriar o que acontece com 0 Som em um espago acustico
real.

O Summit fornece trés presets de reverberagéo, selecionados pelo botéo Size 74 . O@sets sdo
simplesmente numerados 1, 2 e 3, e configuram o parametro RevSize (ver pagina 37) para valores de 0,

64 ou 127 respectivamente, simulando assim espacos de diferentes tamanhos.

O controlo de tempo J{S_cjlafine o tempo de reverberag&o basico do espago seleccionado e determina

quanto tempo demora a reverberacéo a desaparecer até a inaudibilidade. O controle Level
volume do reverb.

ajusta o

O menu FX

Os seguintes parametros adicionais para os trés efeitos de dominio de tempo estdo disponiveis no menu
FX . Duas paginas de menu s&o dedicadas ao Chorus (Paginas 2 e 3) e duas ao Delay (Paginas 4 e 5);
Reverb tem trés paginas (Paginas 6 a 8). H4 mais uma pagina (Pagina 1) com parametros “globais” que
afetam todos os trés efeitos.

Pagina EX global:

A exibicdo do menu padréo é mostrada abaixo:

FX GLOBAL 1/8
Nivel Umido 127 H
Nivel Seco 127

Roteamento Paralelo

Os parametros disponiveis na pagina Global FX afetam todos os trés processadores FX de dominio de
tempo (Chorus, Delay e Reverb).

Molhado e ggcg Niveis

Exibido como: Nivel Umido Nivel Seco
Valor inicial: 64 e 127
Faixa de ajuste: 0a1l27 0a127

A'incluséo dos parametros 'Wet' e 'Dry’ séo usados aqui para auxiliar na importagéo de patches do nosso
sintetizador Peak. Eles ndo tém efeito sobre o motor do Summit.

Se vocé deseja ter um nivel diferente para os efeitos comparado ao nivel seco, vocé pode enviar o FX
para uma saida separada para o mecanismo Synth ajustando a configurag&o na pagina 13 do menu
Configuragdes . (Consulte a pagina 43).
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analégico e digital Viséo geral
1| L analogo analogo
seco
soma de voz | saidas
vozes digital
efeitos -
FX Roteamento
Exibido como: Roteamento
Valor inicial: Paralelo

Paralelo, D->R->C, D->C->R, R->D->C, R->C->D,
C->D->R, C->R->D

Faixa de ajuste:

Ao usar mais de um dos trés efeitos no dominio do tempo (Chorus = C, Delay = D e Reverb = R)

simultaneamente, o efeito geral seré diferente dependendo da ordem de processamento. Por exemplo, se

Delay preceder Reverb, cada eco adicionado as notas pelo processador Delay iniciara sua propria
reverberagdo. Se o Delay seguir o Reverb, o processador de Delay tentar& gerar uma multiplicidade de
reverberagdes novas como repeticdes.

O roteamento permite organizar os trés processadores no dominio do tempo em série em qualquer ordem

ou configura-los para processar sons em paralelo, ou seja, simultaneamente, com as saidas misturadas.
Em paralelo (a configuragdo padréo), o resultado geral é sutilmente diferente de qualquer uma das
configuragdes da série.

Paci .

CORO 2/8
ChorProfundidade 64 H
ChorFback +0

CORO 3/8
LoPass 90 H
HiPass 2

Refrao  poundidade

Exibido como: ChorDepth
Valor inicial: 64
Faixa de ajuste: 0a127

O parametro ChorDepth determina a quantidade de modulagdo LFO aplicada ao tempo de atraso do
Chorus e, portanto, a profundidade geral do efeito. Um valor de zero resulta em nenhum efeito de coro
sendo adicionado.

Feedback do coro

Exibido como: ChorFback
Valor inicial: 0
-64 a +63

Faixa de ajuste:

O processador Chorus tem seu préprio caminho de feedback entre saida e entrada, e um grau de feedback

pode ser aplicado para obter um som mais eficaz. Valores negativos do parametro ChorFback significam
que o sinal que esta sendo realimentado é invertido em fase: Valores altos — positivos ou negativos —
podem adicionar um efeito dramético de “swooping”. Adicionar feedback e manter o valor de ChorDepth
baixo transformara o Chorus FX em um flanger.

Refrdo HF EQ

Exibido como: LoPass
Valor inicial: 90
Faixa de ajuste: 0a127

O parametro LoPass ajusta um filtro HF simples dentro do processador de chorus.
Ajustar isto ira realgcar ou mascarar alguns dos harménicos mais altos adicionados ao som pelo efeito

Chorus. Quando LoPass € ajustado para seu valor méaximo de 127, o filtro esta totalmente aberto.

Refrdo HF EQ

Exibido como: HiPass
Valor inicial: 2
Faixa de ajuste: 0a127

O parametro HiPass ajusta um filtro LF simples dentro do processador de chorus, permitindo refinar ainda

mais o efeito de chorus. Com HiPass em zero, o filtro esta totalmente aberto.
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ATRASO 08/04

DelaySync 4th TH
LP Umidade 85

HP Umidade 0

ATRASO 08/05
Razéo E/R 1/1 H
SlewRate 32

Largura 127

Atraso sincronizar

Exibido como: DelaySync
Valor inicial: 4°T
Faixa de ajuste: Consulte a tabela na pagina 36 para obter detalhes completos

O tempo de atraso pode ser sincronizado com o relégio MIDI interno ou externo, usando uma ampla
variedade de divisores/multiplicadores de tempo para produzir atrasos de cerca de 5 ms a 1 segundo.

O valor de DelaySync também é exibido enquanto o controle de tempo 69 do painel frontal esta se
ajustado, quando Sync 70 esta dém]jo como Ligado.

Esteja ciente de que o tempo total de atraso disponivel é finito. O uso de grandes

divisdes de tempo em uma taxa de tempo muito lenta pode exceder o tempo méaximo
de atraso disponivel.

HF Amortecimento

Exibido como: LP amido
Valor inicial: 85
Faixa de ajuste: 0al127

Ecos produzidos acusticamente por reflexdes em espacos fisicos decaem em diferentes taxas em
diferentes frequéncias, dependendo do tipo de superficie que produz a reflexdo. Os dois parametros de
amortecimento LP Damp e HP Damp permitem uma simulagédo deste efeito.

LP Damp (Lo-pass Damping) é um filtro que pode ser usado para reduzir o brilho de ecos posteriores: com

o parametro definido para seu valor maximo de 127, o filtro esta totalmente aberto.

Observe que o amortecimento variavel se aplica apenas as notas atrasadas, nao a inicial.

Consulte também os parametros de amortecimento no processador de reverberacao.

LF Amortecimento

Exibido como: HP Umidade
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: 0al127

Isso tem um efeito semelhante ao LP Damp, mas é um filtro passa-alta. Quando o parametro é definido como

zero, o filtro esté4 totalmente aberto: & medida que o valor é aumentado, os ecos posteriores serédo
progressivamente reduzidos no contetdo LF.

Assim como no LP Damp, o amortecimento variavel se aplica apenas as notas atrasadas, néo a inicial.
Consulte também os parametros de amortecimento no processador de reverberagao.

Esquerda direitd 2280
Exibido como: Razéo LR
Valor inicial: 11
Faixa de ajuste: 1/1, 413, 3/4, 312, 2/3, 2/1, 1/2, 3/1, 1/3, 4/1, 1/4
O valor deste parametro é uma proporcéo e determina como cada nota atrasada é distribuida entre as
saidas esquerda e direita. Definir LR Ratio para o valor padréo de 1/1 coloca todos os ecos centralmente
na imagem estéreo. Com outros valores, 0os ecos séo alternados ritmicamente entre a esquerda e a direita
em proporcdes simples do tempo de atraso: configuragdes de 1/2 ou 2/1 produzem o familiar efeito “ping-

pong” de ecos igualmente espacados alternando entre a esquerda e a direita.
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Atraso Slew Avaliar

Exibido como: Taxa de giro
Valor inicial: 32
0al27

Faixa de ajuste:

O valor de SlewRate afeta a natureza do som enquanto o Delay Time esta sendo variado. Variar o
tempo de atraso produz mudanca de tom. Com Slew Rate ajustado para o valor maximo (127), quase
nenhum efeito de mudanca de tom sera ouvido enquanto o controle de tempo 44 é ajustado. Com
@res mais baixos, os efeitos de mudanca de tom ficam mais evidentes. Como o propdsito de variar
o tempo de atraso no desempenho é geralmente produzir artefatos de mudanga de tom, um valor
médio é geralmente desejavel.

Largura
Exibido como: Largura
Valor inicial: 127
0a127

Faixa de ajuste:

O parametro Width é relevante apenas para configuragées de LR Ratio que resultam na divisédo dos
ecos na imagem estéreo. Com seu valor padrdo de 127, qualquer posicionamento estéreo de sinais
atrasados sera totalmente a esquerda e totalmente a direita. Diminuindo o valor de Largura
reduz a largura da imagem estéreo e os ecos panoramicas tendem para a posigéo central.

-Dagmas—de—ﬁeveﬁbev-aea(' 30
RESSONANCIA 08/06
Pré-Atraso 40 H
LP Gmido 50
HP Umidade 1
RESSONANCIA 08/07
RevSize 64 H
ModDepth 64
ModRate 4
RESSONANCIA 8/8
LoPass 74 H
HiPass 0
Pré-Atraso
Exibido como: Pré-Atraso
Valor inicial: 40
lal27

Faixa de ajuste:

Em um espago muito grande, as primeiras reflexdes que compdem a reverberagdo néo séo ouvidas
imediatamente. PreDelay controla quanto tempo ap6s o inicio da nota inicial a reverberagdo comega
e, assim, permite uma simulacéo mais precisa de um espaco real a ser criado. Com PreDelay ajustado
para seu valor maximo (127), as primeiras reflexdes sé@o atrasadas em aproximadamente meio

segundo.
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HF Amortecimento

Exibido como: LP Gmido
Valor inicial: 50
0ai127

Faixa de ajuste:

Este parametro desempenha a mesma fungéo para o processador de reverb que o correspondente no
processador Delay, pois simula o efeito de absorcéo de alta frequéncia por diferentes superficies. O

filtro passa-baixo usado para criar este efeito esta totalmente aberto quando LP Damp é ajustado para
seu valor maximo de 127.

LF Amortecimento

Exibido como: HP Umidade
Valor inicial: 1
0al27

Faixa de ajuste:
Este parametro desempenha a mesma fungéo para o processador de reverb que o correspondente no
processador Delay, pois simula o efeito de absorcéo de baixas frequéncias por diferentes superficies.

O filtro passa-alta usado para criar este efeito é totalmente aberto quando HP Damp tem valor zero.

Tamanho

Exibido como: RevSize
Valor inicial: 64
0al27

Faixa de ajuste:

O parametro RevSize altera o carater de reverberacéo: valores maiores introduzem reflexdes adicionais
e mais proeminentes, simulando o efeito de um espago fisico maior. Observe que o botdo Size 74
define RevSize para 0, 64 ou 127, portanto, a op¢ao de menu permite um ajuste mais preciso entre
esses valores.

Modulagéo de reverberagao

Exibido como: ModDepth Moderar
Valor inicial: 64 e 4
0al27

Faixa de ajuste:

O processador de reverberacéo inclui uma fonte de modulagéo dedicada, que pode ser usada para

alterar o tempo de reverberagéo (definido com o controle de po 73). Dois parametros sdo

fornecidos: ModDepth, que controla o grau de modulagéo e ModRate, que controla a taxa de modulagéo.

RessonanciaHF EQ

Exibido como: LoPass
Valor inicial: 74
0al27

Faixa de ajuste:

Este parametro controla um filtro passa-baixo simples, constituindo uma se¢do HF EQ afetando a
prépria reverberacéo. O efeito difere o parametro LoPass Damping: LoPass

é um filtro simples para a reverberacdo geral (ndo a nota inicial), enquanto LP Damp é um coeficiente
que define como o préprio algoritmo de reverberagdo opera em altas frequéncias. O filtro esta
totalmente aberto quando o parametro tem seu valor maximo de 127.

RessonanciaLF EQ

Exibido como: HiPass
Valor inicial: 0
0al127

Faixa de ajuste:

HiPass é o parametro que controla um filtro passa-alta correspondente que afeta o contetido de baixa
frequéncia da reverberagéo. O filtro esta totalmente aberto quando o parametro é zero.
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A Matriz de Modulagéo
O poder de um sintetizador versatil estd em sua capacidade de interconectar os varios controladores, geradores de som e blocos de processamento, de modo que um bloco esteja controlando — ou “modulando” — outro,
de todas as maneiras possiveis. O Summit oferece consideravel flexibilidade de roteamento de controle, e ha um menu dedicado para isso, 0 Mod Menu. Como em todos 0s outros aspectos do Summit, os roteamentos

do Modulation Matrix para cada um dos dois sintetizadores que geram as Partes A e B podem ser configurados independentemente selecionando A ou B em MULTIPART CONTROL ao usar um Multi Patch.

As fontes e destinos de modulagéo disponiveis a serem modulados podem ser pensados como as entradas e saidas de uma grande matriz:

MOD DESTINOS

Direto

ModWheel

AftTouch

ExprPED1
BrthPED2

Ranhura 16

Velocidade

slot1”
Teclado [ ) &
Lfol+ é—'—{ vt ] !
| 2
Lfol+/- [ Lfb] | ]
Ey—‘ﬂ )

Lfo2+

Lfo2+/-

AmpEnv

ModEnvl

ModEnv2

Animarl

Animar2

curriculo +-

Lfo3+

Lfo3+/-

Lfo4+

Lfod+/-

BndWhl+

BndwWhl

O exemplo aqui mostra como quaisquer duas fontes, neste caso Velocity e LFO 2, podem modular
simultaneamente o mesmo parametro, neste caso Osc 2 Shape. Muitas atribuigdes de matriz de mod A Matriz de Modulag&o ¢é variavel e aditiva. O que queremos dizer com ‘variavel' e
usardo apenas uma tnica fonte. Observe que as duas fontes de modulagéo séo efetivamente multiplicadas ‘aditivo' aplicados a uma matriz?

e 0 parametro Depth controla o grau geral de modulagéo. O diagrama mostra um Unico “slot” de matriz:
cada um dos dois sintetizadores Summit tem 16 desses slots, permitindo uma enorme variedade de Por ‘variavel', queremos dizer que n&o é apenas o roteamento de uma fonte de
possibilidades de modulagao. controle para um parametro controlado que é definido em cada slot, mas também a “magnitude” do
controle. Assim, a 'quantidade’ de controle - ou Profundidade - usada depende de vocé.

Pressione o botdo Mod 9 pa brir o Menu Modulagédo, que compreende 16 paginas, uma para cada slot.

Selecione um slot com os botdes Pagina | e Pagina H. A pagina permite definir quais (uma ou duas) Por ‘aditivo’ queremos dizer que um parametro pode ser variado por mais de uma fonte. Cada slot
fontes de modulagdo devem controlar — ou seja, modular — um parametro de ‘destino’. As possibilidades permite que duas fontes sejam roteadas para um parametro, e seus efeitos sdo multiplicados juntos.
de roteamento disponiveis em cada slot s&o idénticas e, portanto, a descri¢do de controle abaixo é Isso significa que se qualquer um deles estiver em zero, ndo havera modulag&o. No entanto, néo ha
aplicavel a todos os 16 slots. raz&o para que vocé ndo possa ter mais slots roteando essas ou outras fontes para 0 mesmo

parametro. Neste caso, os sinais de controle de diferentes slots “se somam” para produzir o efeito
geral.

A exibicdo do menu padréo para o Slot 1 é mostrada abaixo:

FONTE 1: LFO
MOD SLOT N° 1 U<
FONTE 2: RODA MOD

:SA [Slot 1] sB:

:H Direto : Direto
Destino 0O123Ptch

FONTE 2: RODA MOD

&

Profundidade +0

FONTE 1: LFO
MOD SLOT Ne 1

&

FONTE 2:

FONTE 1: MOD RODA
MOD SLOT Ne 2 &

FONTE 2:

FONTE 1: LFO
MOD SLOT N° 1

FONTE 2:

FONTE 1: MOD RODA
MOD SLOT N° 2 L)

FONTE 2:

38



Machine Translated by Google

Vocé precisa ter cuidado ao configurar patches como este para garantir que o efeito
combinado de todos os controladores atuando simultaneamente ainda crie 0 som que

vocé deseja.

Além disso, o Menu Modulation permite atribuir os dois botdes ANIMATE como fontes (consulte a pagina
15).

NOTA: O Menu Matriz de Modulagéo FX
Além das fontes e destinos disponiveis na Modulation Matrix principal, quatro slots de roteamento de

matriz adicionais especificamente dedicados & segdo FX estéo disponiveis no FX Mod Menu. Estes
permitem que a maioria das fontes Modulation Matrix

modular diretamente os parametros FX. Consulte a pagina 39 para obter detalhes completos.

Cada slot possui duas entradas, A e B, o que permite que cada parametro de destino seja modulado por
duas fontes diferentes. Os trés botdes a esquerda da tela OLED selecionam as Linhas 2, 3 ou 4 para
ajuste, mas observe que o botdo Linha 2 alterna a selecéo de fonte entre as entradas de slot Ae B. A
Fonte A é exibida a esquerda da Linha 2 e Fonte B a direita: na tela padréo mostrada acima, ambos estdo
configurados para Direto (sem modulag&o selecionada).

Use os botbes Pagina | e Pagina H para selecionar um dos 16 slots. Todos os slots tém a mesma selecdo
de origens e destinos e qualquer um ou todos podem ser usados. A mesma fonte pode controlar varios
destinos em slots diferentes e, da mesma forma, um destino pode ser controlado por vérias fontes usando

vérios slots.

Fonte de Modulagéo
Exibido como: :sA [Slot n] sB: (onde n= nimero do slot;
as duas fontes sé&o exibidas na linha 2)
Valor inicial: Direto (fontes A e B)

Faixa de ajuste: veja a tabela na pagina 46 para lista de fontes disponiveis
Isso permite que vocé selecione uma fonte de controle (modulador), que sera roteada para o elemento de
sintetizador selecionado por Destin (veja abaixo). Definir sA e sB para Direto significa que quando a
Profundidade do Slot é definida para um valor diferente de zero, uma alteracéo fixa seré& aplicada ao valor
do parametro de destino selecionado (ou seja, ndo ha modulag&o variavel no tempo).

Observe que a lista de fontes inclui pedais de expressdo. Se vocé conectar um pedal de expresséo a
qualquer um dos conectores de pedal do painel traseiro, eles podem ser selecionados para controlar
qualquer destino desejado da maneira normal. Se vocé deseja que um pedal de expressao controle o
volume geral do sintetizador de maneira natural, escolha Vcalevel como destino de roteamento para sA
e AmpEnv para sB.

A entrada CV também estéa disponivel como fonte para o Mod Matrix. A entrada CV pode ser roteada para
qualquer um dos destinos mod disponiveis. A entrada CV foi projetada para responder as entradas de
controle sem alias até pouco mais de 1 kHz (o que corresponde aproximadamente a duas oitavas acima
do D6 central).

A fonte Modulation Matrix AftTouch aceitaré o aftertouch de qualquer canal, seja do

préprio teclado do Summit ou como dados MIDI externos.

Este € o tipo mais comum de aftertouch. O Summit também aceitara o aftertouch

polifénico, que é gerado por alguns controladores, como o Novation LaunchPad Pro.
Quando o aftertouch polifonico é recebido, a presséo aplicada durante um evento de nota é interpretada
como um evento de modulagdo apenas para esta nota.

Isso fornece um nivel de expressividade ao tocar que é incomum com sintetizadores de hardware.

Destino da Modulacédo
Destino
0123Ptch

Exibido como:
Valor inicial:

Faixa de ajuste: consulte a tabela na pagina 46 para destinos disponiveis

Lista

Isso define o parametro a ser controlado pela fonte selecionada (ou fontes) no slot selecionado atualmente.

A gama de possibilidades inclui:
parametros diretamente o safatam
« trés parametros por oscilador (Pitch, Vsync e Shape)
« pitch global (O123Ptch)
« as cinco entradas do mixer dos osciladores, fonte de ruido, modulador de anel e a saida do
mixer (veja a dica abaixo)
« Frequéncia de filtro, ressonancia e distorcéo
parametros podem S&IRBREM 0s
modulag&o):

fontes de modulagéo (permitindo assim
« Frequéncia LFO 1 e 2

« as fases de Ataque, Decadéncia e Liberacédo de todos os trés Envelopes

« Modulacéo de frequéncia de osciladores (FM) por filtro de outros osciladores ou ruido

39

A saida do mixer (nivel VCA) é um destino de matriz incomum! O VCA é o estagio de
saida principal para o sintetizador e normalmente est& sob o controle exclusivo do
Amplitude Envelope, mas o Summit permite que vocé atribua o VCA como um destino
no Mod Matrix. Se a fonte A ou a fonte B néo estiver definida como um envelope, o

VCA pode ser controlado independentemente de quaisquer notas tocadas.

Modulagao Profundidade
Exibido como: Profundidade
Valor inicial: 0
-64 a +63

Faixa de ajuste:

O parametro Depth define “quanto” o controle est& sendo aplicado ao Destination — ou seja, 0 parametro
sendo modulado pela(s) fonte(s) selecionada(s). Se ambos Source A e Source B estiverem ativos no slot

em questdo, Depth controla seu efeito combinado.

A profundidade define efetivamente a “quantidade” pela qual o parametro controlado
varia quando sob controle de modulag&o. Pense nisso como o “alcance” de controle.
Também determina o “sentido” ou polaridade do controle — valores positivos de
Depth aumentaréo o valor do parametro controlado e valores negativos o diminuiréo,
para a mesma entrada de controle.
Observe que tendo definido a origem e o destino em um patch, nenhuma modulagéo ocorrera até que
o controle Depth seja ajustado para algo diferente de zero.

Valores negativos de Depth nédo funcionam em certos parametros, a menos que a modulacéo ja esteja
sendo aplicada a esse parametro por algum outro roteamento, caso em que o sentido negativo
“cancela” a modulacéo ja presente. Exemplos sé&o: i) Oscillator Vsync — precisa ser aplicado através

do Menu Oscillator antes que possa ser reduzido por um roteamento Mod Matrix; ii) FM de um oscilador
por outro — outro slot de mod ja deve estar aplicando o FM antes que possa ser cancelado.

Com ambas as fontes configuradas para Direct, o controle de parametro (Depth)
torna-se um controle de modulagdo “manual” que sempre afetara qualquer parametro
definido como Destination, por um valor fixo proporcional ao valor de Depth.

A Matriz de Modulagdo FX

Pressionar FX Mod 9 al
do Modulation Matrix principal do Summits, mas é dedicado exclusivamente ao uso de vérias fontes

menu FX Mod Matrix. O FX Modulation Matrix é efetivamente uma extenséo

internas do Summit para modular os parametros FX. Possui quatro “slots” cada um com duas entradas,
para que vocé possa modular simultaneamente até quatro parametros FX diferentes de até oito fontes
separadas. Ela é configurada da mesma maneira que a Matriz de Modulag&o principal. As quatro paginas
s&o idénticas e cada uma permite que um slot seja configurado.

L N 5 . .

:SA [FxSlot 1] sB:

:H Direto : Direto
Fx Destin Dist Lev

Profundidade +0

Assim como na matriz de modulagéo principal, cada slot possui duas entradas, A e B, que permitem que
cada parametro FX de destino seja modulado por duas fontes diferentes. Os trés botbes a esquerda da
tela OLED selecionam as Linhas 2, 3 ou 4 para ajuste, mas observe que o botdo Linha 2 alterna a selecéo
de fonte entre as entradas de slot A e B. A Fonte A é exibida a esquerda da Linha 2 e Fonte B a direita:

na tela padrdo mostrada acima, ambos estdo configurados para Direto (sem modulagdo selecionada).
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Péaginas do sistema:

DESTINOS MOD FX
SISTEMA v
- - - - - - ~ N PrOteger Desligado H
Pegar Desligado
Direte .
Brilho 64
ModWheel
AftTouch
ExprPED1
BrthPED2
SISTEMA 21V
Velocidade
Tedlado = Msg Time 64 Versao H
Animarl \
- Animar2 T Animar 1 070 " 6 18
i - Nivel do Coro H
‘ | LFo 3 H Calibrar .
Lfo3+
L 1]
Lfo3+/-
Lfo4+
Liod+/- Correcdoprotegdo de memoria
Exibido como: Proteger
Bndwhl+ L
Valor inicial: Desigato
— e Faixa de ajuste: Ligado ou desligado

Definir Protect para On desativa a fungéo Patch Save do Summit: posteriormente, pressionando
Salvar ird gerar a mensagem de exibicao abaixo:
FX Fonte de Modulacdo

Exibido como: 'sAe:sB

Valor inicial: Direto

Faixa de ajuste: veja a tabela na pagina 46 para lista de fontes disponiveis Nao é pOSS |’Ve| sa|var 0 patch
FX Destino da Modulagéo PrOte(;éO de memoria LIGADA

Exibido como: Destino FX

Valor inicial: Dist Lev

Faixa de ajuste: consulte a tabela na pagina 46 para obter uma lista de

destinos

Esta é uma funcé&o Util se vocé precisar ter certeza de que Patches ja salvos (incluindo Patches de
FX Modulagéo Profundidade

fabrica) ndo podem ser sobrescritos.

Exibido como: Profundidade
Valor inicial: 0 . . X ) X N X

6 63 Se Protect estiver desativado, pressionar Salvar armazenaré todas as configuragdes atuais do
Faixa de ajuste: 4a+

sintetizador, incluindo as do menu Configuragdes . A mensagem abaixo seré exibida:

O parametro Depth define “quanto” o controle esta sendo aplicado ao Destination — ou seja, 0

parametro sendo modulado pela(s) fonte(s) selecionada(s). Se ambos Source A e Source B estiverem Conflg u ragf)es Salvas com
ativos no slot em questéo, Depth controla seu efeito combinado. Se nenhuma fonte for selecionada, o

controle de profundidade pode ser usado para ajustar a “quantidade” do parametro de destino. Definir PROTEGER DESLIGADO
um valor negativo de Profundidade tem o efeito de reduzir o efeito do parametro de destino conforme
definido por seu préprio controle ou opgdo de menu.

O menu de configuragdes

Pressione o botdo Configurago para abrir o Menu Configuragdes . Este menu tem 31 paginas,

numeradas de 1 a 9, depois de A a V. Contém um conjunto de funcGes de sintetizador e sistema que, Pegar

uma vez configuradas, nédo necessitardo de ser acedidas regularmente. O menu de configuragdes Exibido como: Pegar

inclui configuragdes globais de sintetizador, rotinas de backup de patches, configuragées de MIDI e Valor inicial: Destando

pedal, roteamentos de E/S e as 16 tabelas de ajuste de oscilador definidas pelo usuério, entre outras fungdes. Faixa de ajuste: Ligado ou desligado

O Menu de Configuragdes define as configuragdes que sdo globais para o sintetizador e ndo séo A configuragéo de Pickup permite que a posigéo fisica atual dos controles rotativos do Summit seja
salvas com Patches individuais. No entanto, é possivel manter o contetido atual do menu levada em consideracéo. Quando o Pickup esta desligado, o ajuste de qualquer um dos controles
Configuragdes abrindo Configuragées e pressionando Salvar 11 [I_i;o garante que as configuragdes rotativos do Summit produzira uma mudanga de parametro e um efeito potencialmente audivel

(como Tuning Tables, VelShape e Patch Memory Protection) sejam mantidas ap6s a reinicializagao. imediatamente (uma pequena diferenca entre o valor do parametro correspondente a posicao fisica do

controle e o valor atualmente em vigor para o Patch pode resultar no efeito sendo inaudivel). Quando
ajustado em On, o controle precisa ser movido para a posicéo fisica correspondente ao valor do
parametro salvo para o Patch carregado atualmente, e s alterara o valor do parametro quando essa

posicédo for alcancada. Para parametros com faixa de 0 a 255, isso significa que a posi¢éo de 12 horas
Salvar as configuracdes como descrito acima também salvar4 o Patch atual, com - X A . -
correspondera a um valor de 127; para parametros com uma faixa de -64 a +63, a posi¢ao de 12 horas

todos os seus valores de parametros atuais como padrédo, e este Patch sera correspondera a um valor de zero.

recarregado no préximo ciclo de energia.

Brilho
Exibido como: Brilho
Valor inicial: 64
Faixa de ajuste: 0al27

Ajusta o brilho da tela OLED.
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Mensagem Tempo
Exibido como: Hora da mensagem
Valor inicial: 64

Faixa de ajuste: 0a127

Msg Time define o tempo em que os valores dos parametros (e o valor salvo para o Patch atual) s&o
exibidos quando um controle giratério é ajustado. O tempo méaximo (valor de 127) é equivalente a aprox.
3 segundos.

Verséo do SO

Exibido como: Verséo

Estes sdo dados somente leitura e informam a verséo do SO (Sistema Operacional) do Summit. Isso

permite que vocé tenha o sistema operacional mais atualizado instalado.

Auto Calibracédo

Exibido como: Calibrar

Pressionar o botdo Row 4 inicia uma rotina de calibrac@o que configura os filtros, VCAs e circuitos de
distorg&o com preciséo. Isso tera sido feito na fabrica e nédo precisara ser executado novamente, mas a
rotina foi incluida para uma boa medida. O procedimento leva vérios minutos e o sintetizador ndo deve
ser tocado enquanto estiver em andamento.

Observe que a rotina substitui o controle de volume mestre e o define no méaximo.

ATENGAO: O teste gera varios tons que estaréo presentes nas saidas do sintetizador; recomendamos

que vocé silencie ou desligue qualquer amplificador externo ou alto-falantes conectados, pois esses
tons estaréo no volume méaximo.

Quando a rotina de calibragdo estiver concluida, o display mostrara:

Calibracao concluida
Reenergize agora

SINTETIZADOR 3/V
VelShape 64 H
Sintonizar Centavos +0

Transpor +0

Chave Resposta

Exibido como: VelShape
Valor inicial: 64
Faixa de ajuste: 0al27

Este parametro modifica a resposta do sintetizador a curva de velocidade definida no teclado.

O valor padréo de 64 resulta em uma relacdo linear entre a curva de velocidade e a resposta do
sintetizador. Reduzir o valor resultar4 em toques de tecla mais leves, produzindo um volume maior; um
valor mais alto resulta no oposto. Vocé pode definir o VelShape

parametro para se adequar ao seu estilo de jogo normal.

Mestre Multar Afinagao

Exibido como: TuneCents
Valor inicial: 0
Faixa de ajuste: -50 a +50

Este controle ajusta as frequéncias de todos os osciladores na mesma quantidade, permitindo que vocé
ajuste todo o sintetizador para outro instrumento, se necessario. Os incrementos séo centavos (1/100 de
um semitom) e, assim, definir o valor para y50 afina o sintetizador em um quarto de tom a meio caminho
entre dois semitons. Uma configurac&o de teclado de zero afinacbes com o la acima do dé central em
440 Hz - ou seja, afinagdo de concerto padréo.
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Transpor
Exibido como: Transpor
Valor inicial: +0
Faixa de ajuste: -12a+12

Transpose é uma configuragédo global Util que “muda” o teclado do Summit para cima ou para baixo um
semitom de cada vez. Ele também aplica 0 mesmo “shift” aos dados de nota MIDI recebidos, portanto, se
vocé estiver tocando Summit a partir de um teclado MIDI mestre ou controlando-o a partir de um
sequenciador, ainda podera usar a transposicéo. A transposi¢éo difere da afinagdo do oscilador, pois
modifica os dados de controle do teclado em vez dos osciladores reais. Assim, definir Transpose para +4
significa que vocé pode tocar com outros instrumentos na tonalidade real de E maior, mas sé precisa

tocar notas brancas, como se estivesse tocando em Dé maior.

A transposicéo da nota nédo afeta os dados da nota gerados pelo arpejador.

CANAL MIDI a/v
Parte A Chan 2 H
Parte B Chan 3

Global Chan 1

CONTROLE MIDI 5/V
LOC&| Sobre H
Arp>MIDI ligado

HABILITAR MIDI 6/V
CC/NRPN Rec+Fotos
Banco/Patch Rec+Tran

O protocolo MIDI fornece 16 canais de dados. Isso permite que até 16 dispositivos coexistam em uma
rede MIDI, desde que cada um seja designado para operar em um canal MIDI diferente.

Atribuir MIDI Canais - Papel s
Exibido como: Parte A Chan
Valor inicial: 2
Faixa de ajuste: lal6

A arquitetura bi-timbral do Summit efetivamente significa que ele compreende dois sintetizadores
independentes, um para cada parte. Ao trabalhar com Multi Patches, vocé pode configura-lo para receber
e transmitir dados MIDI para cada uma das duas Partes em canais separados, para maior flexibilidade de

interface com equipamentos externos.

PartA Chan permite selecionar qual canal MIDI deve ser usado para dados MIDI relacionados a Parte A.

Nenhum dado é transmitido ou recebido nos canais Single MIDI quando o Summit esta no modo Multi
Patch. A forma como o Summit lida com os dados MIDI de entrada e saida no modo Multi Patch é modificado

ainda mais pelo MULTI MODE em uso. Consulte a pagina 46 para obter mais detalhes.

Atribuir MIDI Canais - Papel B
Exibido como: Parte B Chan
Valor inicial: 3
Faixa de ajuste: lal6

PartB Chan permite que vocé selecione qual canal MIDI deve ser usado para dados MIDI relacionados a

Parte B. Em todos os outros aspectos, ele opera descrito como PartA Chan acima.

Atribuir MIDI Canais (globais)

Exibido como: Global Chan
Valor inicial: 3
Faixa de ajuste: lal6

O canal Global MIDI deve ser usado no modo Single Patch. Nenhum dado é transmitido no canal Global
MIDI quando o Summit estd no modo Multi Patch.
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Local controle ligado/desligado
Exibido como: Local
Valor inicial: Sobre
Faixa de ajuste: Desligado ou Ligado
Em operag&o normal (com Local definido como On), todos os controles fisicos do Summit estédo ativos e
também transmitem suas configuracdes como dados MIDI, desde que CC/NRPN na pagina 6 do menu de
configuracdes esteja definido como Transmit ou Rec+Tran (consulte Controle MIDI configuracéo de dados
abaixo). Com Local definido como Off, os controles fisicos ndo variam mais nenhum parametro interno do

Summit, mas ainda emitem seus valores como dados MIDI da mesma maneira.

Arp MIDI modo
Exibido como: Arp>Midi
Valor inicial: Sobre
Faixa de ajuste: Desligado ou Ligado

Esta configuragéo determina como o arpejador trata os dados MIDI.

« Off: 0 arp responde aos dados de notas MIDI de entrada, seja pela porta MIDI IN DIN ou pela
porta USB. Os dados de controle s&o transmitidos pelas portas MIDI OUT e USB. Se os
dados da nota sdo recebidos na porta MIDI IN, eles também sao retransmitidos
para MIDI THRU.

« On: Nesta configuracéo, o arp responde aos dados de notas MIDI recebidos da mesma
maneira, mas também transmite dados de notas de arpejador através das portas MIDI OUT e
USB, juntamente com dados de controle.

MIDI  dados de controle
CC/NRPN

Rec+Tran

Exibido como:
Valor inicial:

Faixa de ajuste: Desativado, Receber, Transmitir, Rec+Tran

Com a configuragdo padrdo CC/NRPN de Rec+Trans, os controles fisicos do Summit transmitem suas
configura¢6es como dados MIDI CC ou NRPN (consulte a tabela na pagina 47). O Summit também
responde aos dados MIDI CC/NRPN recebidos com esta configuragéo. Vocé pode optar por transmitir
apenas dados MIDI e ndo recebé-los (Transmit), ou recebé-los, mas nédo transmitir (Receive). A quarta
opcao, Disabled, isola efetivamente o Summit de qualquer outro equipamento MIDI ao qual esteja
conectado. Veja também Controle Local Ligado/Desligado acima. Nota As mensagens CC/NRPN nédo

incluem dados de Patch, que s&o tratados separadamente como mensagens Program Change — veja
Bank/Patch abaixo.

CorregaoSelecionapor MIDI
Exibido como: Banco/Patch

Valor inicial: Rec+Tran

Faixa de ajuste: Desativado, Receber, Transmitir, Rec+Tran

Esta configurag&o controla como o Summit lida com mensagens MIDI Program Change e Bank Change.
Com a configuracéo padréo de Rec+Trans, o0 Summit envia uma mensagem Program/Bank Change
sempre que um novo Patch é carregado, e também carrega um Patch quando solicitado por um
controlador MIDI externo, como o Novation SL MklIl. Assim como com os dados de controle MIDI (acima),
voceé pode escolher entre Receive ou Disabled, para que o Summit ndo transmita mensagens de Program/
Bank Change quando vocé alterar Patches, ou para definir Transmit ou Disabled, para que o Summit ndo
responda a Program/Bank Change mensagens de equipamentos externos.

Se vocé achar que seus outros sintetizadores MIDI estdo mudando seu som quando
vocé muda um Patch no Summit, eles provavelmente estdo reagindo as mensagens

de Mudanca de Programa transmitidas pelo Summit. Se isso for indesejavel, defina
Bank/Patch on Summit como Desativado ou Receber.

Paginas do pedal:

PEDAL SW SENTIDO 7/V
PedlSense Auto H
Ped2Sense Auto

MODO SW PEDAL

Ped1Mode AnimatelH
Ped2Mode Animate?2

8/V
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Estas duas paginas de menu referem-se apenas aos pedais do tipo interruptor (ligar/desligar). Se vocé
estiver usando um ou mais pedais de expressao, eles podem ser conectados a um ou ambos 0s soquetes
PEDAL na parte traseira do sintetizador. Nao ha opgdes de menu de configuragdes para pedais de
expresséo: elas sdo atribuidas no Mod Matrix em uma base por patch.

Pedal Tipos
Exibido como: Pedl1Sense Ped2Sense
Valor inicial: Auto e Auto

Faixa de ajuste: Automatico, N/Aberto, N/Fechado Automatico, N/Aberto, N/Fechado

O Summit suporta dois pedais de vérios tipos. Um pedal de sustentag&o ou pedal podeiﬁ:onectado ao
Summit através dos soquetes PEDAL 1 ou PEDAL 2 5 . Verifique se o seu pedal de su: acéo é do
tipo normalmente aberto ou normalmente fechado e defina o parametro Ped1Sense ou Ped2Sense para
se adequar. Se vocé nao tiver certeza de qual é, conecte o pedal com o Summit desenergizado e ligue-o
(sem o pé no pedal!) Desde que o valor padréo de Auto ainda esteja definido, a polaridade seré detectada

corretamente.

Pedal Modos
Exibido como: Ped1Mode Ped2Mode
Valor inicial: Animarl e Animar2

Faixa de ajuste: Animatel, Sustain, Sostnuto, Animatel, Sustain, Sostnuto

As configuracdes do Modo Pedal determinam o que vocé deseja que os pedais de comutacéo fagam. Os
dois pedais podem atuar como pedais para as fun¢des Animate do Summit: neste caso, pressionar um
pedal aciona o efeito Animate que foi definido no Patch. Alternativamente, vocé pode atribuir um pedal a
um pedal Sustain ou Sostenuto (como o pedal do meio em um piano de trés pedais). Quando definido
como Sostenuto, as notas tocadas enquanto o pedal estiver sendo pressionado serédo sustentadas. Uma
vez que o pedal tenha sido pressionado, quaisquer outras notas nédo serdo sustentadas. Isso € (til para
tocar melodias sobre um acorde retido.

as

CONFIGURACOES DIVERSAS oV
VolRange 0dB H
Ganho de Entrada 64
Inicializar IniPatch

Volume  varijar
Exibido como: VolRangeName

Valor inicial: 0dB

Faixa de ajuste: -6 dB, -3dB, 0 dB

Este parametro global é efetivamente um pad de 3 ou 6 dB (ou reducéo de nivel) nas saidas de audio

principais. E atil quando as saidas do equipamento Summit est&o conectadas para ter uma faixa restrita

de nivel de entrada e vocé precisa limitar o nivel maximo que o Summit pode emitir.

Externo  gntradaGanho
Exibido como: Ganho de entrada
Valor padréo: 64

Faixa de ajuste: 0a127

Este parametro é um ajuste de nivel de entrada para as entradas de nivel de linha externa do Summit@
. Essas entradas de audio podem ser roteadas para duas areas do Summit: elas podem ser adicionadas
a cadeia principal de processamento de sinal antes ou depois da segéo Filter; esse roteamento é
habilitado com a fung&o Audiolnput na pagina 3 do menu Voice (consulte a pagina 24). O segundo uso
para eles é encaminhé-los para a segdo FX, para que o processamento FX do Summit possa ser aplicado.

Esse roteamento € habilitado na pagina C do menu Configuragdes (consulte a pagina 43).

inicializar Modo
Exibido como: inicializar

Valor padréo: IniPatch

Faixa de ajuste: IniPatch, ao vivo

Com a configuragéo padréo do IniPatch, pressionar o botéo Initialise 2 carregard um 4;}1 inicial,
completo com todos o0s seus valores de parametros padréo, dando a vocé um ponto de partida atil para
criar novos sons. No modo Single Patch, este sera o Init Patch; no modo Multi Patch, somente a parte
selecionada por MULTIPART CONTROL seré Init Patch.

Configurando o parametro Initialise para Live, o Summit manteré todas as configuragdes atuais do painel
de controle ao carregar o Initial Patch, entdo qualquer modificagdo de som em que vocé estiver
trabalhando agora sera aplicada a uma cépia do Initial Patch quando Initialise for pressionado.

Observe que isso se aplicaséos controles fisicos; quaisquer ajustes feitos nas configuragdes de menu
adicionais serdo anulados e substituidos por aqueles pertencentes ao Patch Inicial.
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Pagina de roteamento de saida:

ROTEAMENTO DE SAIDA A/V
Parte A Saida Principal H
Parte B Saida Principal

PhonesOut Main

PrincipaiResultadoRoteamento” Papel uwa

Exibido como: Parte A Saida
Valor padréo: Principal
Faixa de ajuste: Principal, AUX

O Summit permite que vocé obtenha o maximo de vantagem de sua arquitetura bi-timbral, oferecendo a
opcéo de rotear cada uma das duas partes para diferentes saidas estéreo. As configuragées padréo
citisejaon ispaparAlitX QIeTRIOE 818/ise
as duas partes do S@it independentemente para um mixer para controle de nivel separado ou para grava-

direcionam ambas as partes para MAIN OUTPUTS 7, mas voc:

las em faixas separadas de um DAW ou gravador multipista externo. Também oferece a opgéo de enviar

uma parte para uma unidade de efeitos externa.

PartA Out permite que vocé escolha para qual das duas saidas estéreo do Summit a Parte A é roteada.

PrincipaiResultadoRoteamento Papel B

Exibido como: Parte B Saida
Valor padréo: Principal
Faixa de ajuste: Principal, AUX

Veja acima para detalhes.

PartB Out permite que vocé escolha para qual das duas saidas estéreo do Summit a Parte B é roteada.

Fonte de fone de ouvido

Exibido como: PhonesOut

Valor padréo: Principal

Faixa de ajuste: Principal, AUX, Split

PhonesOut seleciona o sinal disponivel na saida HEADPHONES 9 . Os fones de ouvido “segui @na ou
outra das duas saidas estéreo, Main ou AUX. Em qualquer uma dessas configuragdes, vocé ouvira o que
estiver atualmente roteado para a saida principal ou AUX, em estéreo. Com as configuracdes padréo, as
partes A e B s&o roteadas para a saida principal, portanto, se PhonesOut estiver definido como principal,

voceé ouvird ambas as partes em estéreo total.
A terceira opcéo, Split, direciona uma soma mono (L+R) do sinal atribuido a saida principal para o fone de

ouvido esquerdo e uma soma mono do sinal atribuido a saida AUX para a direita. Esta € uma configuracéo
util para usar se vocé estiver enviando as duas partes para saidas diferentes.

pagi .

O menu Configuragdes tem trés paginas relacionadas as se¢des FX do Summit.

B/V
Principal H

ROTEAMENTO FX
Saida FxA

Saida FXB Principal

FONTES DE FX Cv

FxA Source Synth H
Sintetizador de fonte FXB

EXTERNO FX DRY D/V

FxA Nivel 127 H
Nivel FxB 127
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FX' Roteamento™ Papel un

Exibido como: Saida FxA
Valor padrao: Principal
Faixa de ajuste: Principal, AUX

O Summit permite que vocé roteie as saidas “wet” dos dois processadores FX (para as partes A e B) — 0
sinal processado — independentemente do sinal “dry” ou ndo processado. A configuracéo padrdo é que a
saida de ambos os processadores seja roteada para a saida principal, mas vocé pode rotear um ou ambos

para a saida AUX, se desejar.

FxA Out permite que vocé escolha para qual saida estéreo o processador da Parte A é roteado.

FX Roteamento™~ Papel B

Exibido como: Saida FXB
Valor padrao: Principal
Faixa de ajuste: Principal, AUX

Veja acima para detalhes.

FxB Out permite que vocé escolha para qual saida estéreo o processador da Parte B sera roteado.

FX Fonte - Papel uw

Exibido como: Fonte FxA
Valor padréo: Setzador
Faixa de ajuste: Sintetizador, Externo

A configuracéo padréo — Synth — direciona a saida final da cadeia de sinal do sintetizador da Parte A do
Summit para a entrada do processador FX da Parte A, para que os efeitos possam ser adicionados ao som

do sintetizador.

Vocé também pode usar o processador FX da Parte A para adicionar efeitos a sinais externos conectados
5 éitoR 8§peines como
audio externo de entrada e ndo estara mais disponivel para processar a Parte A do som do sintetizador.

aos soquetes INPUTS do painel traseiro 10 . Ectiean.

FX Fonte - Papel B

Exibido como: Fonte FxB
Valor padréo: Sintetizador
Faixa de ajuste: Sintetizador, Externo

A configuracdo padréo — Synth — direciona a saida final da cadeia de sinal do sintetizador da Parte B do
Summit para a entrada do processador FX da Parte B, para que os efeitos possam ser adicionados ao som

do sintetizador.

Vocé também pode usar o processador FX da Parte B para adicionar efeitos a sinais externos conectados

sofgii B oMo

4udio externo de entrada e ndo estara mais disponivel para processar a Parte B do som do sintetizador.

aos soquetes INPUTS do painel traseiro 10 . Este/

Externo  FX Nivel —Processadoruw
Exibido como: Nivel FxA
Valor padréo: 127
0al27

Faixa de ajuste:

Este controle determina o nivel do sinal de entrada externo a ser mixado com a saida do processador FX da
Parte A. Com a configuracéo padrdo de 127 (méximo), o sinal de entrada (ou “seco”) sera ouvido no nivel
méaximo. Em uma configuracéo de zero, o sinal de entrada ndo estara presente na saida e apenas o sinal

processado (ou “Umido”) sera ouvido.

Esta configuragéo pode ser relevante se vocé estiver usando a se¢édo FX em um loop de envio e retorno de
um mixer externo: nesta situagéo, € normal misturar o sinal de retorno processado com o sinal de entrada

seco dentro do mixer.
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Externo  FX Nivel —Processador B
Exibido como: Nivel FxB
Valor padréo: 127
0al127

Faixa de ajuste:

Este controle executa a mesma funcéo que FxA Level acima para o processador FX da Parte B.

pagi .

A Novation recomenda o uso do Novation Components Online Librarian para gerenciar totalmente seus
Patches — veja a pagina 45. No entanto, vocé também pode importar e exportar dados de Patch via mensagens
MIDI SysEx, usando aplicativos como SysEx Librarian (Mac) ou MIDI-OX (Windows) .

COPIA DE SEGURANGA E/V

Selecionar
Enviar para

HVa

Al&
Porta USB

SelecionarPatches
Exibido como: Selecionar

Valor padréo: Tudo

Faixa de ajuste: PCcorrente, P banco A, P banco B, P banco C, P banco D,

P ABCD, M atual, M banco A, M banco B, M banco C,

M banco D, M ABCD, Configuragdes, Todos

Select permite que vocé escolha quais Patches fazer backup como dados SysEx. Vocé pode escolher o Patch
atualmente ativo (Current), ou qualgquer um ou todos os quatro Bancos completos (128 Patches por Banco) de
Single Patches (prefixo P) ou Multi Patches (prefixo M). As duas op¢des P ABCD e M ABCD selecionam todos
os quatro bancos de Single ou Multi Patches respectivamente.

Vocé também pode optar por fazer backup de todas as configuragdes atuais do sintetizador (escolha Configuragées),

ou as configuragdes atuais do sintetizador mais cada Single e Multi Patch (escolha Tudo).

Jogar foraPOrta Selecionar
Exibido como: Enviar para

Valor padréo: Porta USB

Faixa de ajuste: Porta USB, saida MIDI

Voceé pode optar por enviar os dados SysEx através do soquete MIDI OUT ou da porta USB, com a configuragéo

SendTo. Quando estiver pronto para fazer o dump de dados, selecione o bot&o inferior esquerdo da tela, Go,

para executar a ag&o.

TECLADO
VelCurve NORMAL H

FIV

VelCurve
NORMAL

Exibido como:

Valor padréo:
Faixa de ajuste: ALTO, NORMHI, NORMAL, NORMLO, BAIXO

O parametro VelCurve opera em conjunto com o parametro Velocity, que é definido na pagina 1 do menu Env .

A resposta as informacdes de velocidade do teclado pode ser definida usando esta funcao.

Uma configuragdo de HIGH indica que mudancas menores na velocidade (um estilo de jogo mais leve) criardo
uma grande mudanca na resposta a velocidade, seja volume ou qualquer outro destino de modulacéo de
velocidade para o qual seja roteado. Uma configuragdo de LOW indica mudangas maiores de velocidade - um
estilo de jogo muito mais dificil criard mudangas maiores em resposta a velocidade. NORMAL é obviamente

um compromisso entre esses dois, e NORMHI e NORMLO outros valores intermediarios.
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Paginas da tabela de ajuste

O Summit oferece a capacidade de alterar os intervalos entre as notas em seu teclado, permitindo que vocé
crie escalas de teclado alternativas para a afinagéo “ocidental” padréo de doze tons com a qual todos estamos
familiarizados.

Isso é alcancado pelo uso de Tuning Tables, que sdo efetivamente “tabelas de consulta” para os osciladores,
que informam qual frequéncia gerar quando qualquer tecla especifica for pressionada. Sdo 17 Tuning Tables
ao todo, e a selecdo da Table a ser utilizada € feita na Pagina 1 do Menu Oscillator.

Por padrao, os osciladores usam a tabela de ajuste 0, que gera o ajuste de temperamento igual padréo. As 16
tabelas restantes tém os mesmos dados padréo (assim, seleciona-las sem qualquer modificacéo prévia
também produzira a afinagéo Equal Temperament padrdo), mas elas podem ser alteradas para criar qualquer
escala de teclado ou layout que vocé deseje usar. Isso permite que vocé crie novos acordes e harmonias n&o
alcangaveis com afinagdo padréo.

Cada uma das 16 Tabelas de Sintonia definiveis tem sua propria pagina: estas séo as Paginas G a V do menu
Configuracdes . As paginas sdo idénticas: a pagina padrdo para Tuning Table 1 é mostrada abaixo como
exemplo.

Tenha em mente que vocé néo ouvira o efeito de alterar nenhum parametro da tabela de afinag&o, a menos que a

tabela de afinag&o que esta sendo configurada seja selecionada na pagina 1 do menu do oscilador.

TABELA DE SINTONIA 1 G/V
Nota de Kbd C3 H
Retune Nota C 3

Retune Frac 0

Teclado Observagdo

Exibido como: Nota de Kbd

Valor padrao: Cc3

Faixa de ajuste: C-2aG 8

Este parametro define a nota do teclado cuja afinag&o deve ser redefinida. Nota de Kbd

seguird a Ultima tecla tocada: se vocé tocar o D6 central sem que nenhum deslocamento de oitava ou outra
transposicéo seja aplicada pelo proprio teclado, Kbd Note assumiré o valor C 3. Se o deslocamento de oitava
ou transposig&o estiver ativo no teclado, os dados MIDI enviados sera alterado e o parametro exibira

adequadamente o valor da nota deslocada.

Resintonizadoobservagio
Exibido como: Afinar notas
Valor padréo: c3

Faixa de ajuste: C-2a G 8

Depois de definir a nota do teclado a ser redefinida com Kbd Note, vocé pode definir Retune Note para
qualquer nota, acima ou abaixo de Kbd Note. Entdo, quando vocé tocar a nota definida pelo Kbd Note, vocé
ouvira a nota definida pelo Retune Note.

Retune Note sempre exibird a nota que esta sendo gerada e, por padréo, tera o0 mesmo valor que Kbd Note
antes de aplicar qualquer reajuste. Depois que uma tecla for redefinida, Kbd Note confirmaré qual tecla esta

sendo pressionada, enquanto Retune Note exibira a nota real que esta sendo gerada por essa tecla.

Micro Intervalos

Exibido como: Retune Frac
Valor padréo: 0

Faixa de ajuste: 0 a 255, repetindo

O uso de tabelas de afinagdo néo restringe vocé apenas a intervalos de notas padrdo. O Summit suporta
“microtuning”, pelo qual qualquer tecla pode ser feita para gerar uma nota “intermediaria”, com uma resolugéo
de 1/256 de um semitom (0,4 centavos). Com Retune Frac definido como 0, a nota que esté sendo definida
(Kbd Note) adotara o valor de afinacéo definido por Retune Note.

A medida que o Retune Frac aumenta, a afinagéo da nota aumenta em um microintervalo de cada vez. Quando
Retune Frac atinge um valor de 255, um passo adicional ir&4 gerar a préxima nota padréo na escala e o valor
sera redefinido para zero. Pelo mesmo principio, o parametro também pode ser diminuido em microintervalos

para achatar a nota.

Quartos de tons — como encontrados em muitas escalas de musica oriental — podem ser

criados configurando Retune Frac para 127.

O Summit também suporta arquivos de ajuste Scala, que fornecem uma variedade de

escalas interessantes e incomuns. Os arquivos Scala s&o adicionados por meio do

Novation Components. Vocé pode descobrir mais em huygens-fokker.org/scalal. As
mensagens MIDI Tuning Standard (MTS) também s&o suportadas, permitindo que os arquivos de ajuste
sejam modificados ou trocados entre dispositivos.
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APENDICE

Atualizagdes do sistema usando componentes do Novation

O Novation Components é um bibliotecario de patches online, que permite gerenciar sua biblioteca
de patches. Vocé também pode restaurar Patches originais de fabrica e fazer download de novos
assim que estiverem disponiveis.

A Novation Components também ir4 avisa-lo se o Firmware do Summit estiver desatualizado e ira
atualizé-lo se necessario.

Detalhes completos estdo disponiveis em

Importacéo de patches via SysEx

Também é possivel importar dados de Patch para o Summit via mensagens MIDI SysEx, usando
aplicativos como SysEx Librarian (Mac) ou MIDI-OX (Windows). E importante observar que os Patch
Banks retém uma referéncia a sua localizagdo de memoria original e seréo carregados de volta

nessa localizag&o na importagdo. Assim, quaisquer Patches que ja estejam nesses locais serdo
sobrescritos.

Sincronizar tabelas de valores

Taxa de sincronizagéo de arplrelogio

Esta tabela lista as divisdes de taxa de sincronizag&do disponiveis para o parametro SyncRate do relégio
do Arpeggiator (menu Arp/Clock , pagina 3).

8 batidas 8 bat|das 1 ciclo por 2 barras 192
6 batidas 6 batjdas 1 ciclo por 6 batidas (2 ciclos por 3 barras) 3 144
5+1/35+1/3 ciclos por 4 barras 1 ciclo por 1 barra 1 ciclo 128
4 batidas 4 bat|das por 3 batidas (4 ciclos por 3 barras) 3 ciclos 96
3 batidas 3 bafjdas por 2 barras 2 ciclos por 1 barra 72
2+2/32+2/3 64
20 20 48
4° D 4° pontilhado 2 ciclos par 3 batidas (8 ciclos por 3 barras) 36
1+131+1/3 3 ciclos por 1 bar 4 32
4 4 ciclos por 1 bar 24
8° D 8° pontilhado 4 ciclos por 3 batidas (16 ciclos por 3 compassos) 4° T 4° 18
terceto 6 ciclos por 1 bar 8 16
8° 8° ciclos por 1 bar 12
16° D 16° porttilhado 8 ciclos por 3 batidas (32 ciclos por 3 compassos) 8° T 8° 9
tripleto 12 ciclos por 1 bar 16 8
16° 16° ciclos por 1 bar 16° 6
T 16° tripleto P4 ciclos por 1 bar 32 ciclos por 1 bar 4
320320 32° T 32° tripleto 48 3
ciclos por 1 bar 2

* Assumindo uma resolugédo de 24 PPQN

Taxa de sincronizagdo de LFO

Esta tabela lista as divisdes de taxa de sincronizacéo disponiveis para o reléiio LFO Sync; estes

sdo exibidos quando um controle LFO Rat € ajustado com Range 26

do para Sync.

64 batidas 64 batidas 1 ciclo por 16 barras 1536
48 batidas 48 batidas 1 ciclo por 12 barras 1152
42 batidas 42 batidas 2 ciclos por 21 barras 1008
36 batidas 36 batidas 1 ciclo por 9 barras 864
32 batidas 32 bgtidas 1 ciclo por 8 barras 768
30 batidas 30 batidas 2 ciclos por 15 barras 720
28 batidas 28 batidas 1 ciclo por 7 barras 672
24 batidas 24 bitidas 1 ciclo por 6 barras 576
21+1/321+1f3 3 ciclos por 16 barras 512
20 batidas 20 batidas 1 ciclo por 5 barras 450
18 +2/318 + 23 3 ciclos por 14 barras 448
18 batidas 18 bptidas 1 ciclo por 18 batidas (2 ciclos por 9 barras) 1 432
16 batidas 16 bhtidas ciclo por 4 barras 384
13+1/313+1f3 3 ciclos por 4 barras 320
12 batidas 12 bptidas 1 ciclo por 12 batidas (1 ciclo por 3 barras) 3 288
10 +2/310+2(3 ciclos por 8 barras 290
8 batidas 8 bat|das 1 ciclo por 2 barras 192
6 batidas 6 bat|das 1 ciclo por 6 batidas (2 ciclos por 3 barras) 3 144
5+1/35+1/3 ciclos por 4 barras 1 ciclo por 1 barra 1 ciclo 128
4 batidas 4 bat|das por 3 batidas (4 ciclos por 3 barras) 3 ciclos 9%
3 batidas 3 bat|das por 2 barras 2 ciclos por 1 barra 72
2+2032+203 64
20 2 48
| 4°D 4° pontilhado 2 ciclos par 3 batidas (8 ciclos por 3 barras) 36
1+1/31+1/3 3 ciclos por 1 barra 32
4° 4 4 ciclos por 1 barra 24
| 8°D 8° pontilhado 4 ciclos por 3 batidas (16 ciclos por 3 barras) 4° T 4° tripleto 18
6 ciclos por 1 bar 8 1
8° 8° ciclos por 1 bar 12
| 16° D 16° pontilhado 8 ciclos por 3 batidas (32 ciclos por 3 compassos) 8° T 8° 9
| tripleto 12 ciclos por 1 bar 16 8
16° 16° ciclos por 1 bar 16° 6
T 16° tripleto P4 ciclos por 1 bar 32 ciclos por 1 bar 4
320 32° 32° T 32° tripleto 48 e
ciclos por 1 bar 2

* Assumindo uma resolucéo de 24 PPQN

Lista de tabelas de ondas

Taxa de sincronizagéo de atraso
BS i irai
Esta tabela lista as divisdes de taxa de sincronizacéo disponiveis para o parametro DelaySync (FX Corda Miliee Espirais
Menu, pagina 4). Aleatodrio [— Granular Ago
Zing Acido Sujeira Nascer do sol
_ Tubaréo Zumbido Drow InChar
4 batidas 4 bat|ldas 1 ciclo por 1 bar 96 Oitavas Carrossel Pesado Mais grosso
3 batidas 3 bat|das 1 ciclo por 3 batidas (4 ciclos por 3 barras) 72 cambaleante Coral Cerca Mais fino
2+2/32+2/3 3 ciclos por 2 barras 64 Acordes Escalando Com fome Marés
2 2° 2 ciclos por 1 barra 48 Didgery CoinFlip Escadas Téquio
4° D 4° pontilhado 2 ciclos par 3 batidas (8 ciclos por 3 barras) 36 Severo Profundo Conduzir Tops
1+1/31+1/3 i 32
" 3ciclos por 1 bar 4 Orgao Oublagem Modelagem V. Chord
4 i 24
tielns pot 1 bar E. Andar Eee Modem Variagdo
8° D 8 pontilhado 4 ciclos pof 3 batidas (16 ciclos por 3 compassos) 4° T 4° 18
VoxOooEe Eris Monstro Vocaloide
tripleto 8° 6 ciclos por 1 bar 8 16
o . VoxYahEe Chama Grito Vogal
8 ciclos por 1 bar 12
Ventos Mais | SeaBase WeirdVox
16° D 16° porftilhado 8 ciclos por 3 batidas (32 ciclos por 3 compassos) 8° T 8° 9 oe onee
ipleto 16° 16° 12 ciclo: 1 16 8 SoftClav Serra de vidro Shmorgan Sim
ciclos por 1 bar 16° 6
T 16° tripleto P4 ciclos por 1 biar 32 ciclos por 1 bar 4
32032 320 T 32° tripleto 48 3
ciclos por 1 bar 2

* Assumindo uma resolugéo de 24 PPQN
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Operacéao MIDI n

os modos Single e Multi Patch

Matriz de Modulagéo — destinos continuagéo

Nivel de saida do

Ni . intetizador

Ring Lev Ring Modulator (entradas RM s&o Osc 1 e Osc 2)

MODO CAMADA

Dados MIDI recebidos
independentemente da parte selecionada

MODO DIVIDIDO

= . Dados para cada Parte aceita em
Dados néo aceitos

MODO DUPLO

seu canal atribuido
Dados aceitos se MULTIPART
CONTROL esta definido para Ambos

Multi Patches — MIDI Tx

MODO CAMADA

MODO DIVIDIDO

Os dados para cada parte séo

Nenhum dado transmitido transmitidos separadamente em

MODO DUPLO

seu canal atribuido

Matriz de Modulagéo - fontes

A tabela abaixo lista as fontes de modulagéo disponiveis para as Entradas A e B de cada Slot na
Matriz de Modulagéo.

Direto O controle de grofundidadJ 1 ;l ; selecione a linha 4)
Mod Wheel Mod Wheel
Aftertouch do tedlado AftTouch

Posicéo da teclajdo teclado no teclado

Lfol+ A forma de onda LFO 1 varia o pardmetro controlado em um sentido positivo

Lfol+/- A forma de onda LFO 1 varia o parametro controlado positivamente e
negativamente

LfoZ+ A forma de onda do LFO 2 varia o parametro controlado em um sentido positivo

Lfo2+/- A forma de onda do LFO 2 varia o parametro controlado positivamente e
negativamente

AmpEnv Envoltério de amplitude

ModEnv1

Envelope de modulagéo 1

ModEnv2 Envelope de Modulac&o 2
Animarl Bot&o Animar 1

Animar2 Bot&o Animar 2

curriculo +- A entrada CV varia o parametro controlado positivamente e negativamente

Lfo3 + A forma de onda do LFO 3 varia o0 parametro controlado em um sentido positivo

Lfo3 +/- A forma de onda do LFO 3 varia o parametro controlado positivamente e
negativamente

Lfod + A forma de onda do LFO 4 varia o pardmetro controlado em um sentido positivo

Lfod +/- A forma de onda do LFO 4 varia o parametro controlado positivamente e
negativamente

Bndwht+ Pitch Bend wheel up aumenta o parametro

BndwWhl

A roda de Pitch Bend para cima diminui 0 pardmetro

Matriz de Modulag&o — destinos

A tabela abaixo lista os destinos para os quais vocé pode rotear cada slot Modulation Matrix.

0123Ptch Frequé|

cia de todos os trés osciladores

Oscl Lev Oscilad

or 1 nivel

Osc2 Lev Oscilad

or 2 nivel

Osc3 Lev Oscilad

or 3 nivel

NoiseLev Nivel dg

fonte de ruido
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Sentido Drv Overdrive pré-filtro
Patches nicos FiltDistName Distorgéo pés-iltro
Os dados MIDI s&o transmitidos e Nenhum dado transmitido ou FiltFreq Frequéncia de corte do filtro (ou frequéncia central quando Shape=BP)
fc::;ff;:: IG'Oba' recebido Feltro Res Ressonancia do filtro
Multi Patches — MIDI Rx

Lfo2Rate LFO 2 fijuéncia

AmpEnv A

AmpEnv D Temp
AmpEnv R

Tempo de ataque do envelope de amplitude

de decaimento do envelope de amplitude
Tempo de liberacdo do envelope de amplitude

ModEnv1A Temp

de ataque do envelope de Modulagéo 1

ModEnviD Temp

ModEnv2A Temp

ModEnviR Tempo de liberacéo do envelope de Modulagéo 1

de decaimento do envelope de modulacéo 1

de ataque do envelope de Modulacéo 2

ModEnv2D Temp

de decaimento do envelope de modulacéo 2

ModEnv2R Temp

de liberacdo do envelope de modulacéo 2
Modulacéo de profundidade de frequéncia aplicada ao Oscillator 2 pelo Oscillator

FM 01>02
1*

FM 02503 Profundidade de modulag&o de frequéncia aplicada ao Oscillator 3 pelo Oscillator
2%

EM 03>01 Profundidade da modulagao de frequéncia aplicada ao Oscillator 1 pelo Oscillator

3*

O3>FiltF

EM Ns>01 Quantjdade de modulagéo de ruido aplicada ao oscilador 1*

Grau de controle de corte/frequéncia central do filtro pelo oscilador 3*

Ns>FiltF

Grau de controle de corte de filtro/frequéncia central por fonte de ruido*

FfreqSep

Diferenca entre as frequéncias de dois filtros quando usados em combinagéo

* Observe que somente valores positivos de Profundidade séo efetivos para as opgées FM; todos os valores negativos
séo considerados como zero.

Matriz de Modulag&o FX - fontes

A tabela abaixo lista

as fontes de modulagéo disponiveis para as Entradas A e B de cada Slot na

Matriz de Modulagéo FX.

Direto

O controle de profundidade ([10]; selecione a linha 4)

Mod Wheel Mod

heel

Aftertouch do tecl

do AftTouch

Pedal de express
Velocidade

0 BrthPED2 conectado na entrada PEDAL 2

Velocidade do teclado

Posicéo da tecla do teclado no teclado

Animarl Bot&o Arjimar 1

Animar2 Botéo Arjimar 2

curriculo +- A entrada CV varia o parametro controlado positivamente e negativamente

Lfo3 + A forma de onda do LFO 3 varia 0 parametro controlado em um sentido positivo

Lfo3 +/- A forma de onda do LFO 3 varia o parametro controlado positivamente e
negativamente

Lfod + A forma de onda do LFO 4 varia o0 parametro controlado em um sentido positivo

Lfod +/- A forma de onda do LFO 4 varia o parametro controlado positivamente e
negativamente

BrdWhi+ Roda Pitch Bend para cima: aumenta o parametro

BndWhl

Roda Pitch Bend para cima: diminui o parametro

Matriz de Modulagéo FX — destinos

A tabela abaixo lista

os destinos para os quais vocé pode rotear cada slot de matriz de modulagéo FX.

Nivel de Distorca

Dist Lev

Nivel do Coro Ch

r Lev

ChorRate Taxa de

Coro

Chor Dep Chorus
Coro FB

Profundidade
Feedback do coro

Del. Lev

Nivel de atraso

Del Time Delay Tij

me

do FB

Feedback de atraso

Rev. Lev

Nivel de reverberagéo

Tempo de Rev

Tempo de reverberagdo

Rev LPF

Reverb Low Pass

Rev HPF

Reverb High Pass
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Lista de parametros MIDI

Oscilador 2 0-127
NRPN 0:26 0(0)
Densidade da Serra (0a+127)
. - Oscilador 2 0-127
Categoria de patch NRPN 0:0 0-14 0 NRPN 0:27 0 (64)
& : |_Saw Density Dett +
Género do patch NRPN 0:1 0-9 0 Saw Density Defune (08 +127)
Oscilador 2 Nota Fixa NRPN 0:28 0-88 (0 a +88) 0 (Desligado)
Modo de voz NRPN 0:2 0-4 3
Oscilador 2 40-88
Unissono de Voz NRPN 0:3 0-4 0 NRPN 0:29 76 (12)
Faixa de curvatura (-24 a +24)
Desafinago do unissono de voz NRPN 0:4 0-127 25
Faixa do oscilador 3 cc 65 63-66 (-1 a +2) 64 (0)
P &0 de unissono de voz NRPN 0:5 0-127 0 0-255
Voz Teclado Oscilador 3 Grosso par CC 20, 52 128 (0)
NRPN 0:6 - g -
itava. 61-67 (-3 a +3) 64 (0) (-128 a +127)
28-228
0-127 (0 a Oscilador 3 Fino 21,53 128
- ar CC ) ©)
Tempo de desizamento cc 5 o) 0 (60) P (-100 a +100)
Oscilador 3 1-127
o 52-76 (-12a 4
Voz Pré-deslizamento NRPN 0:7 +12) ( 64 (Desligado) ModEnv2 > Pitch ce $ (-63 a +63) %O
; Oscilador 3 1-255
Deslizar cC 35 0-1(0a+1) 0(0) o par CC 22,54 128 (0)
Secilad LFO2 > Afinacdo (-127 a +127)
sciladores
0127 Oscilador 3 Ondas NRPN 0:32 0-4 (0 a +4) 0(2)
Osc Common Diverge NRPN 0:9 (©a+127) 0(0) Oscilador 3 Ondas Mais NRPN 0:33 4-63 (4 a +63) 0 (4)
Oscilador 3
. 0-127 (0 a +127, :
Desvio Comum Osc NRPN 010 ©a+12) 1 50 NRPN 0:34 02(0a+2) 0
Fonte da forma
Ruido Comum Osc ) 0-127 Oscilador 3 cc 71 0-127 64 (0)
LPF NRPN 0:11 127 (-64 a +63)
(0a+127) |__Forma Manual
Oscilador 3 cc 7 0-127
) - 64(0)
Faixa do oscilador 1 cc 3 63-66 (-1 a +2) 64 (0) ModEnvl > Eorma (-64 2 +63)
Oscilador 3 1-127
0-255
. cc 73 64 (0
Oscilador 1 Grosso par CC 14, 46 (1282 +127) 128 (0) LFO1 > Forma (-64 a +63) ()
0-127
28-228 " cc 44
Oscilador 1 Fino cc 15, 47 128 (0 Oscilador 3 Vsync 0(0)
par (-100 a +100) © (0a+127)
" Oscilador 3 0-127
Oscilador 1 cc ° 1-127 64 (0 NRPN 0:35 0(0)
ModEnv2 > Pitch (632 +63) © Densidade da Serra (0a+127)
i Oscilador 3 0-127
Oscilador 1 16 48 1-255 128 0) NRPN 0:36 0 (64)
LFO2 > Afinagiio par CC ' (-127 a +127) |_Saw Density Detune (0a+127)
Oscilador 3 Nota Fixa NRPN 0:37 0-88 (0 a +88) 0 (Desligado)
Oscilador 1 Onda NRPN 0:14 0-4 (0 a+4) 0() Oscilador 3 40-88
NRPN 0:38 76 (12)
Oscilador 1 Onda Mais NRPN 0:15 4-63 (4 a +63) 0 (4) Faixa de curvatura (-24 a +24)
Oscilador 1 Misturador
NRPN 0:16 0-2(0a+2) 0(0) 0-255
Fonte da forma Mixer Oscl par CC 23,55 255
Oscilador 1 e 1 0-127 (0a+255)
64 (0 "
F M (-64 a +63) © Mixer Osc2 par CC 24,56 0-255 0 (0)
Oscilador 1 cc 119 0-127 64.(0) Mixer Osc3 par CC 25,57 (0 a +255) 0(0)
ModEnv1 > Forma (-64 a +63) Anel 1*2 Nivel par CC 26,58 0-255 0 (0)
i 1-127 o "
Oscilador 1 cc 33 64.(0) Nivel de ruido par CC 27,59 (0 a+255) 0(0)
LFO1 > Forma (-64 2 +63) 0-127
0-127 Nivel de Patch do Mixer NRPN 0:41 64
Oscilador 1 Vsync cc 34 (©a+177) 0(0) (0a+127)
0-127
Oscilador 1 RPN 017 0-127 Ganho de VCA do misturador NRPN 0:42 (©a+127) 127
: 0(0)
Densidade da Serra (0a+127) 0-127
Oscilador 1 RPN 018 0-127 o Nivel Seco do Misturador NRPN 0:43 ©a+127) 127
Saw Density Detune . (0a+127) 0-127
Oscilador 1 Nota Fixa NRPN 0:19 0-88 (0 a +88) o Gestgsic Nivel de umidade do misturador NRPN 0:44 (©a+127) 127
Oscilador 1 NRPN 0:20 40-88 7 Filtro
Faixa de curvatura (-24 a +24) 0-127
Filtro Overdrive CcC 80
Faixa do oscilador 2 cc 37 63-66 (-1 a +2) 64 (0) (0 a+127) 0O
. 0-255 . . 0-127
Oscilador 2 Grosso par CC 17, 49 (1282 +127) 64 Filtrar Post Drive cc 36 0(0)
= a (0a+127)
Oscilador 2 Fino par CC 18,50 28-228 64 Inclinagao do filtro NRPN 0:45 0-1(0a+l) 1
-100 a +100 -
( ) Forma do filtro NRPN 0:46 0-2(0a+2) 0(0)
Oscilador 2 1-127
. cc 38 64 (0) . 0-127 127
ModEnv2 > Pitch (-63 a +63) Filtrar Rastreamento de Chave cc 5 (©a+127)
Oscilador 2 1-255
19,51 64 A N 0-127
LFO2 > Afinagao par CC (-127 a +127) Ressonancia do filtro ccC I (©a+127) 0(0)
Oscilador 2 Ondas NRPN 0:23 0-4 (0 a +4) 0(2) 0-255
Oscilador 2 Ondas Mais NRPN 0:24 4-63 (4 a +63) 0 (4) Frequéncia do filtro par CC 29, 61 (02+255) 0(255)
Oscilador 2 NRPN 0:25 Filtro 1-255
: 0-2(0a+2) 0(0) ) ar CC 28, 60 128 (0
Fonte da forma LFO1 > Filtro P (-127 a +127) ©
Oscilador 2 0-127 Filtro 0-127
cC 39 64 (0) ) CcC 76 0(0)
Forma Manual (-64 a +63) Osc3 > Filtro (0 a+127)
Oscilador 2 cc 2 0-127 64 0) Filtrar Seleg&o de Ambiente NRPN 0:47 0-1(0a+1) 0 (1)
ModEnv1 > Forma (-64 a +63) Filtro 1-127
’ cc 7 64 (0
Oscilador 2 ce " 1-127 600) » Filtro (632 +63) 0)
LFO1 > Forma (-64 a +63) Filtro 1-127
cc 78 64 (0)
0-127 ModEnv1 > Filtro -63 a +63
Oscilador 2 Vsync cc 42 (©a+127) 0(0) (63 2463)
0-127
Filtrar divergéncia NRPN 0:48 0(0)
(0a+127)
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Envelopes 0-127
slopes Largura do atraso NRPN 0:92 (0a+127) 0(64)
0-127 a+
86 0
Amp Envelope Attack CC (0a+127) waso NRPN 0:93 0-1(0a+1) 0(0)
0-127 (0 +127)  paa empo de atraso NRPN 0:94 0-18 (0 a +18) 0(4)
Amp Envelope Decay CC 87 % 0-127
cC 110 0 (64
0127 (0 +127) s Feedback de atraso (©8+127) (64)
Amp Envelope Sustentar CC 88 127
0-127
i NRPN 0:95 85
0-127 (0 a +127) Delay LP Umidade (©a+127)
Versao do envelope do amplificagor CC 89 40 012
-127
0-127 Atraso HP Umidade NRPN 0:96 ©a+127) 0(0)
Velocidade do envelope do amplifichdor NRPN 0:55 64 (0)
(-64 a +63) 0-127
iaca NRPN 0:97 32
. Taxa de variagéo de atraso
NRPN do Acionador de lope de Amplificador 0:56 0-1(0a+1) 0 (0a+127)
i 0:59 - 0-127
Mod Envelope Selecione NRPN 0-1(0a+1) 0@ Nivel de reverberagdo cc 112 00
0-127 (0 a+127)
Mod Envelope 1 Ataque CC 90 o .
veop o (0a+127) Tino de . NRPN 0:101 02(0a+2) 2
0-127 0-127
Mod Envelope 1 Decay CC 91 75 Tempo de reverberagao cc 113 0 (90)
(0a+127) (0.a+127)
Envelope Mod 1 0-127 . 0-127
P cc 92 35 LP de amortecimento de reverberago NRPN 0:102 0 (50)
Sustentar (0 a+127) (0 a+127)
Envelope Mod 1 0-127 . 0-127
. P cc 93 45 HP de amortecimento de reverberagao NRPN 0:103 0(1)
Liberar (0a+127) (0 a+127)
0-127 0-127
Envelope Mod 1 NRPN 0:60 64 (0) Tamenho da e NRPN 0:104 64
Velocidade (-64 a +63) (0a+127)
Envelope Mod 1 " 0-127
i NRPN 0:61 0-1(0a+1) 0(1) Mod de reverberago NRPN 0:105 64
A (0.a+127)
0-127
0-127
Mod Envelope 2 Ataque CC o4 0 Taxa de mod de reverberagio NRPN 0:106 0@
(0a+127) (0a+127)
0-127
0-127
Mod Envelope 2 Decay CC 9% s Reverb Low Pass NRPN 0:107 0(74)
(0a+127) (0a+127)
Envelope Mod 2 cc 17 0-127 35 0-127
Sustentar (0 a+127) Reverb High Pass NRPN 0:108 (0a+127) 0(0)
a+
Envelope Mod 2 cc 103 0-127 45 0-127
Liberar (0a+127) Reverb Pré Delay NRPN 0:109 ©as120) 40
a+
Envelope Mod 2 0-127 0-127
NRPN 0:64 64 (0) .
Velocidade (64 a+63) Nivel do Coro cc 105 ©as120) 0(0)
Envelope Mod 2
P NRPN 0:65 0-1(0a+1) 0(1) Tipo de coro NRPN 0:111 2
s
0-127
EROs Taxa de coro cc 118 20
" (0a+127)
Faixa de LFO 1 NRPN 0:68 0-2(0a+2) 0(0) 0127
0-255 (0 +255, a NRPN 0:112 0 (64
Taxa de LFO 1 . 30,62 ( ) o Profundidade do mod de refréo ©a+127) (64)
P
0-127
Taxa de o de LEO 1 cc 81 0-34 (0 a +34) 16 Feedback do coro cc 107 (642+63) 64
-64 a +
LFO 1 Onda NRPN 0:69 0-3 (0 a+3) 0(0) 0-127
Refréo LP NRPN 0:113 90
0-120
LFO 1 Fase NRPN 0:70 0(0) (02 +127)
(0a+120) 0-127
Coro HP NRPN 0:114 2
0-127
LFO 1 Rotag&o NRPN 0:71 0(0) (02 +127)
(0 a+127) ARP
82 0127 40-240
LFO 1 Tempo de Desvanecimento cC 0(0) X -
(0a+127) Taxa Arp/Clock ESTE NA: NA (402 +240) 120
a
LFO 1 Fade In/Out NRPN 0:72 0-3(0a+3 000 i
. ! o Taxade de arplrelégio NRPN 0:116 0-18 (0 a +18) 16°.
LFO 1 One Shot NRPN 0:75 0-1 (0 a +1) 0(0) |
Tipo Arp/Rel6gio NRPN 0:117 0-6 (02 +6) 0(0
LFO 1 Comum NRPN 0:76 0-1(0a+1 0 (0
{ ) © Ritmo Arp/Clock NRPN 0:118 0-32 (0 a +32) 0(0)
Faixa de LFO 2 cc 83 0-2 (0 a+2) 0 (0) ]
Arp/Oitava do Relégio NRPN 0:119 0-5(0a+5) 1
0-255
Taxa de LFO 2 31,63 128 0-127
ar CC )
P (0 a+255) Arp/Portéo do Relogio cc 116 (©a+12) 64
Taxa de deLFO2 cc 84 0-34 (0 a+34) 0(12) 20-80
. 50 NRPN 0:120 50
LFO 2 Onda NRPN 0:78 0-3(0a+3) 0(0) Balanco Arp/Relogio (20 a+80)
0-120 - :
LFO 2 Fase NRPN 0:79 0(0) |_Am/Relégio ativado NRPN 0121 0-1(0a+1) 0(0)
(0 a +120) . .
Trava da chave arp/relégio NRPN 0:122 0-1(0a+l) 0(0)
0-127
LFO 2 Rotag&o NRPN 0:80 0(0) i de chave arplrelogio NRPN 0:123 0-1(0a+1) 0(0)
(0a+127)
0-127 ANIMAR
LFO 2 Tempo de Desvanecimento cC 85 0(0) Animar 1 Espera cc 114
(0.a+127) P 0-1(0a+1) 0(0)
LFO 2 Fade In/Out NRPN 0:81 0-3(0a+3) 0(0) Animar 2 Espera cc 115 0-1(0a+1) 0(0)
LFO 2 One Shot NRPN 0:84 0-1(0a+1) 0(0) MATRIZ DE MODULAGAO
LFO 2 Comum NRPN 0:85 0-1(0a+1) 0(0) Selegdo da Matriz Mod NRPN 0:125 0-15 (0 a +15) 0(0)
Efeitos Mod Matrix 1 Sourcel NRPN 1.0 0-16 (0 a +16) 0 (0)
0-127 Mod Matrix 1 Source2 NRPN 11 0-16 (0 a +16) 0 (0)
Nivel de distorgao cc 104 0(0) 0-127
(0a+127) ) n
] Mod Matrix 1 Profundidade NRPN 12 64 (0)
Efeitos Master Bypass NRPN 0:88 0-1(0a+l) 0(0) (64 2+63)
. Mod Matrix 1
Roteamento de efeitos NRPN 0:89 0(9) ) NRPN 13 0-36 (0 a +36) 0(0)
0127 Destino
Nivel de atraso cc 108 ©a+127) 0(0) Mod Matrix 2 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0-127 Mod Matrix 2 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Tempo de atraso cc 109 0 (64)
(0a+127)
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0-127 0-127
Mod Matrix 2 Profundidade NRPN (64.2+63) 64 (0) Mod Matrix 14 Profundidade NRPN (64.2+63) 64 (0)
Mod Matrix 2 Mod Matrix 14
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0)
Mod Matrix 3 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Mod Matrix 15 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Mod Matrix 3 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Mod Matrix 15 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0-127 0-127
Mod Matrix 3 Profundidade NRPN (64.2+63) 64(0) Mod Matrix 15 Profundidade NRPN (642+63) 64(0)
Mod Matrix 3 Mod Matrix 15
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0)
Mod Matrix 4 Fontel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Mod Matrix 16 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0 (0)
Mod Matrix 4 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Mod Matrix 16 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0-127 0-127
Mod Matrix 4 Profundidade NRPN (64.2+63) 64 (0) Mod Matrix 16 Profundidade NRPN (642+63) 64 (0)
Mod Matrix 4 Mod Matrix 16
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0)
Mod Matrix 5 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Mod Matrix 5 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0127 Designers de som
Mod Matrix 5 Profundidade NRPN (64 a+63) 64 (0) Gostariamos de agradecer as almas fantasticas que vieram na jornada conosco para dar voz ao Novation
Summit. Se vocé quiser saber mais sobre eles, vocé encontrara links para seus trabalhos abaixo. A paleta
Mod Matrix 5
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) de som selecionada tenta mostrar o quéo flexivel e bonito ou agressivo o Summit pode ser.
Mod Matrix 6 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Mod Matrix 6 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Esperamos que esses sons ajudem a inspirar sua futura composigéo e criagao.
0-127
Mod Matrix 6 Profundidade NRPN (64.2+63) 64 (0)
Sound Designer/Artista Se vocg quiser saber mais sobre eles...
Mod Matrix 6
Destino NRPN 0-36 (02 +36) 0O Patricia Lobo soundcloud.com/patriciawolf music
Mod Matrix 7 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) facebook.com/patriciawolfmusic
Mod Matrix 7 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Software Gforce gforcesoftware, com
0-127
Mod Matrix 7 Profundidade NRPN (642 +63) 64 (0) Legowelt legoweltorg
Mod Matrix 7 contetido inhalt.us
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) )
inhaltbandcamp.com
Mod Matrix 8 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Sandunes sandunesmusic. com
Mod Matrix 8 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Peter Dyer peterdyer.net
NRPN o127
Mod Matrix 8 Profundidade (64 2 +63) 64 (0) Groundislava ndcloud.com/aroundislav
Mod Matrix 8 facebook.com/groundislava
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0)
- Tim Mantle / Salmo 37 timmantle.com/psalm3z.html
Mod Matrix 9 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Mod Matrix 9 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Enrico Cosimi mastersuono.uniromaz.it/team/dott-enrico-cosimi
0-127 RB
Mod Matrix 9 Profundidade NRPN 642463 64 (0) eny foeny.bandcamp.com
(642 +63) instagram.com/austinthecairmn
Mod Matrix 9
besiino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) soundcloud.com/rbeny
youtube.com/channel/UCShhwOVYOIXIn4ELdSZP1Bw
Mod Matrix 10 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) .
Chris Calcutt / Calc outube.com/user/boxkidnine
Mod Matrix 10 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0-127 Alex Jann soundcloud.com/alexjann
Mod Matrix 10 Profundidade NRPN (642 +63) 64 (0) facebook.com/alexjann.uk
Mod Matrix 10 .
becting NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) Loz Jackson lozjackson. com
Loz também é um dos principais desenvolvedores do Novation
Mod Matrix 11 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0) Components
Mod Matrix 11 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16, 0 (0 : i
(©a+16) © Tristan McGuire Tristan é engenheiro-chefe de testes do Novation Summit
0-127
Mod Matrix 11 Profundidade NRPN (-64 a +63) 64(0) Danny Nugent Designer de produto da Summit
Mod Matrix 11 i "
Desting NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0) Jerome Meunier facebook.com/myjima____
Mod Matrix 12 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Mod Matrix 12 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0-127
Mod Matrix 12 Profundidade NRPN (:64.2463) 64 (0)
Mod Matrix 12
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0)
Mod Matrix 13 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
Mod Matrix 13 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
0-127
Mod Matrix 13 Profundidade NRPN (642 +63) 64 (0)
Mod Matrix 13
Destino NRPN 0-36 (0 a +36) 0(0)
Mod Matrix 14 Sourcel NRPN 0-16 (0 a +16) 0 (0)
Mod Matrix 14 Source2 NRPN 0-16 (0 a +16) 0(0)
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https://www.instagram.com/myjima/
https://www.youtube.com/user/boxkidnine
http://www.lozjackson.com/
https://www.instagram.com/austinthecairns/?hl=en
https://soundcloud.com/groundislava
https://www.facebook.com/alexjann.uk/
http://www.timmantle.com/psalm37.html
https://www.youtube.com/channel/UC5hhwOVY0lxIn4ELd5ZP1Bw
https://www.facebook.com/myjima/
http://www.legowelt.org/
https://rbeny.bandcamp.com/
https://inhalt.bandcamp.com/
https://soundcloud.com/patriciawolf_music  
https://www.facebook.com/patriciawolfmusic/
https://soundcloud.com/alexjann
https://soundcloud.com/rbeny
https://www.peterdyer.net/
https://www.gforcesoftware.com/
http://www.inhalt.us/
http://mastersuono.uniroma2.it/team/dott-enrico-cosimi/
https://www.facebook.com/groundislava/
http://www.sandunesmusic.com/

Machine Translated by Google

Lista de Patches de fabrica com créditos de designer

N° do patch Patches Gnicos - Banco A Patches nicos - Banco B
Nome do patch Criado por Nome do patch Criado por
0 Distépico Software Gforce Duna Sunrise PAD Sandunes
1 Latdo Buzzy Enrico Cosimi Campo de forga Patricia Lobo
2 Etherphone Patricia Lobo Caro Amado Peter Dyer
3 3 Osc BassSynth Software Gforce Mesa de onda tripla Enrico Cosimi
4 Plano Profundo GIL Groundislava Sergey repetidamente contetido
5 Morte de um rei Tim Mantle/Salmo 37 Cristal Descuidado Tim Mantle/Salmo 37
6 Atmosfera épica Software Gforce 4>8>12 UnisonPWM Software Gforce
7 OperatahBass Peter Dyer Remendo de sino dos anos 80 Software Gforce
8 Robalo Cinzento Software Gforce Digi-Syn dos anos 80 Software Gforce
9 Simples e sublime Software Gforce 99a88a78 Software Gforce
10 Nuvem dos sonhos Legowelt Arco do Triunfo Software Gforce
un Cristal Alpino Legowelt Arps da alegria Software Gforce
12 Conceito Amatoral Legowelt Trombeta Soprosa Software Gforce
13 Arpejos Trancy Legowelt Zumbido BAIXO! Software Gforce
14 Belos pedagos Legowelt Lider de guitarra suja Software Gforce
15 Carnaval da alma Legowelt Bastardo Sujo Software Gforce
16 Aldeia Costeira Legowelt DoAnimate2&Bend Software Gforce
17 Orvalho Digital Legowelt Arp dos Sonhos Software Gforce
18 Enery Splash Legowelt Dukey Lead Software Gforce
19 Mal experimental Legowelt Eerie ModwW» Software Gforce
20 Estudo de floricultura Legowelt Flutuag&o épica Software Gforce
21 Floresta Legowelt Quintos Software Gforce
22 Sapo Empirium Legowelt Eter Flutuante Software Gforce
23 Jardim Hiphat Legowelt Flutuando nas Ondas Software Gforce
24 Jnverness Synth Shop Legowelt FM Piano Elec’ Software Gforce
25 Castelo Mégico Legowelt Xilo FM Software Gforce
26 Contrabaixo Legowelt Fmod Bass Software Gforce
27 Robalo picante Legowelt Patch de guitarra Software Gforce
28 Primavera Neptanio Legowelt Calor do Sincelo Software Gforce
29 Thera Atlantis Legowelt Pequenos Dentes EP Software Gforce
30 w Jerome Meunier Pequena greve Software Gforce
31 Lago alpino Patricia Lobo Caixa de musica Software Gforce
32 Arp Ambiente Patricia Lobo Velho Mogie Software Gforce
33 Poré&o Patricia Lobo OwWaa Pad Software Gforce
34 Batisfera Patricia Lobo Sincronizagao OxOsc Software Gforce
35 Debaixo da onda Patricia Lobo Bloco Rico Software Gforce
36 sensagéo de deja vu Patricia Lobo Sintizador retr6 sedoso Software Gforce
37 Bebé dos sonhos Patricia Lobo Bloco Simples Software Gforce
38 Orgo de dublagem Patricia Lobo OB suave Software Gforce
39 Comer Fita Patricia Lobo Orgéo Espacial Software Gforce
40 Eletro-estético Patricia Lobo Céus espirituais Software Gforce
41 Erosdo Patricia Lobo Syn Clav Software Gforce
42 Exorcismo Patricia Lobo Trés Digi Bells Software Gforce
43 Som encontrado Patricia Lobo Tino Moo Software Gforce
44 Das estrelas Patricia Lobo Voxarrhh Vocal Software Gforce
45 Ovo dourado Patricia Lobo Vocé FunkyCat dos anos 70 Software Gforce
46 Guitarra distorcida Patricia Lobo Efeitos de guitarra de citara Software Gforce
47 Dulcimer martelado Patricia Lobo Wurli ModW Vib Software Gforce
48 Meméria Assombrada Patricia Lobo Arpy Lead Sandunes
49 Heliocéntrico Patricia Lobo Costurador de latéo Sandunes
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50 Hovercraft Patricia Lobo Tubos de Camara Sandunes
51 Chute & Toms Patricia Lobo Chumbo Césmico Sandunes
52 Timbre rendado Patricia Lobo Céu de Cristal Sandunes
53 A vida como uma abelha Patricia Lobo Detroitich Sandunes
54 Perdido no mar Patricia Lobo Digi Harmonium Sandunes
55 Miragem Patricia Lobo Pad de trompa francesa Sandunes
56 Miss&o completa Patricia Lobo Gotas vitreas Sandunes
57 Quarto secreto Patricia Lobo Fada grudenta Sandunes
58 Bambu Prateado Patricia Lobo Griffyndor Sandunes
59 Encantador de serpente Patricia Lobo Arp de Marte Sandunes
60 Caminho Espiritual Patricia Lobo Phat n Low Sandunes
61 Fantasmas Falantes Patricia Lobo Sub rodada Sandunes
62 Techno Utopia Patricia Lobo Chumbo de borracha Sandunes
63 Corpo Patricia Lobo Sub Sub Sub de Borracha Sandunes
64 Lapso de tempo Patricia Lobo Lavagem Afiada Sandunes
65 Ponto de Fuga Patricia Lobo Dreno de Ago Sandunes
66 Sobressalto Peter Dyer Sub Arp234 Sandunes
67 Baixo Artilharia Peter Dyer Acordes saborosos Sandunes
68 AyeEyeGuy Peter Dyer Tubey Sub Sandunes
69 Grande Hiper Peter Dyer Lamentacdes Sandunes
70 Baixo Festa Peter Dyer Pica-Pau Sandunes
71 FlintTinder Peter Dyer Liga Wurli Sandunes
7?2 Reluzentes Peter Dyer Alfa Omega contetdo
73 Portos Cinzentos Peter Dyer Animate4Harmny contedido
74 HouseLoveOrgan Peter Dyer Chaves classicas contelido
75 KiyMaxxGenericName Peter Dyer Sincronizagéo de cravo contetido
76 Contrabaixo Peter Dyer Coquetel de Caldeiral contedido
” Vamos Paisley Peter Dyer Coquetel de Caldeira2 contetido
8 MagneticBloom Peter Dyer Body Bass Digital contetido
79 MeowMod Peter Dyer Quintos Gordos contetido
80 Queimadura Optica Peter Dyer Sinos FM contetido
81 Origens Peter Dyer Gas, Grama ou Latdo contetido
82 PastelShores Peter Dyer Clima Glacial contetido
83 PVC Kalimba Peter Dyer Baixo Harding conteido
84 Rebobinador Peter Dyer LastTrain2Bass contetido
85 Séo Pedro 2095 Peter Dyer Cinquenta linear conteido
86 Méquina de Cadeia Peter Dyer Liquid Rave Chrd conteddo
87 Super tanques Peter Dyer A voz esta martelando! contetdo
88 Isso é super Peter Dyer Meia-noite contefido
89 Batedor Peter Dyer Scanner neural conteddo
90 TimeBender Peter Dyer Pesadelo Laranja conteddo
91 Uau&Flutter Peter Dyer PleasureDome conteddo
92 Wuvaa Lova Peter Dyer PWM Pad conteddo
93 CommsErrorPad Tristan McGuire Orgéo Radiofonico conteddo
94 EasterlyPlucks Tristan McGuire Negacios arriscados conteddo
95 StringSectionSwell Tristan McGuire Baixo Stank Funk conteddo
96 Woodwindesque Tristan McGuire Orgéo de Mesa contedido
97 Amanhecer Analogico Enrico Cosimi Vox Humana A contedido
98 Chute Analégico MW Enrico Cosimi Vox Humana B contetido
99 Separagao Analogica Enrico Cosimi GLP Costa Oeste contetdo
100 Caixa Analégica Enrico Cosimi EP Overdrive Loz Jackson
101 Bass SubOsc Enrico Cosimi EP2 Loz Jackson
102 Mordida Poli Enrico Cosimi EP4 Loz Jackson
103 Orgdo dos anos oitenta Enrico Cosimi Baixo LFO Loz Jackson
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